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О разработке проблемы «Жилая среда 
и образ жизни в условиях социализма» 


Уже более десяти лет специалисты 
различных областей науки интенсивно 
изучают проблему образа жизни в со- 
циалистическом обществе: значительные 
усилия затрачены на выработку методов 
исследования, уточнение понятий итер- 
минов, определение предмета исследо- 
вания. Однако важнейшая проблема — 
овеществление образа жизни, его 
«опредмечивание», практически, не ана- 
лизируется учеными. Ее. отдали на откуп 
журналистам. В результате к теоретико- 
методологическому аспекту добавили 
агитационно-публицистический. Пробле- 
ма же предметного воплощения социа- 
листического образа жизни остается 
неразработанной. 

Между тем соревнование двух об- 
щественно-экономических систем все 
больше осознается сейчас как сопо- 
ставление двух образов жизни. 

Многие аспекты образа жизни опре- 
деляются социально-экономическими и 
общественно-политическими нормами, 
которые в плановом обществе можно 
регулировать. Со сферой быта дело 
обстоит сложнее. Отношение к месту 
и роли быта в структуре жизнедея- 
тельности человека в социалистическом 
обществе за годы советской власти пре- 
терпело существенные изменения и до 
сих пор остается неоднозначным. 

В 20-е годы многие считали, что быт 
как сфера жизнедеятельности будет 
обобществляться, его автономию рас- 
сматривали как мелкобуржуазный пере- 
житок. Было много экспериментов и 
концепций перестройки быта, отголоски 
которых еще дают себя знать. Сейчас 
уже осознано, что быт останется 
автономной структурой и в условиях 
развитого социализма, что он важен 
для развития семьи, воспитания детей, 
восстановления рабочей силы, развития 
личности, как место, где происходит 
формирование многих социальных на- 
выков человека. 

В настоящее время возникла опас- 
ность замыкания ряда областей науки 
на своих внутренних вопросах, утраты 
видения общей социально значимой 
задачи, связанной с исследованием 
жизнедеятельности людей в условиях 
социализма. Плохо налаженный контакт 
ученых как между собой, так и с про- 
ектировщиками приводит к запазды- 
ванию по стадии разработки проблем, 
к существенным различиям по уровню 
их анализа и к дефициту практически 
применимых результатов. Особенно ра- 
зителен разрыв между общими теоре- 
тико-методологическими исследования- 
ми образа жизни в условиях социа- 
лизма и сферой проектирования и про- 
изводства изделий, формирующих пред- 
метную среду для этого образа жизни. 
Поэтому стоит задача, во-первых, спо- 
собствовать интеграции разработок в 
различных областях науки, а во-вторых, 
выработать механизм наиболее эффек- 
т й трансляции результатов этих 

зВабововлиотрактику. 

йнмкакАкбюрезеливя сфера науч- 
н тебочеакяхйа деязепьности, связан- 


ная со всеми уровнями разработки 
проблемы «Предметная среда — образ 
жизни» и лежащая на стыке сфер про- 
изводства и потребления, может и дол- 
жен в современных условиях сыграть 
свою роль в преодолении ведомствен- 
ной разобщенности научных исследова- 
ний, восполнить пробелы на уровне 
научно-прикладных разработок и спо- 
собствовать связи науки и практики. 

Во ВНИИТЭ с 1984 года развертываются 
исследования по разработке научных 
основ формирования жилой предметной 
среды в условиях социализма, ведутся 
поиски форм вовлечения в эту комп- 
лексную работу специалистов других 
научно-исследовательских и научно- 
проектных организаций. На первом этапе 
разработки этой темы были установле- 
ны научные контакты со специалистами 
более 15 научных учреждений. На 
проблемном теоретическом семинаре 
ВНИИТЭ в 1984 году были обсуждены 
доклады по этой комплексной проблеме 
сотрудников 10 институтов, были 
проведены «круглые столы» с дизай- 
нерами, представляющими различные 
художественно-конструкторские бюро. 
Эти предварительные контакты выявили 
сложную картину как в научной, так 

и в проектной областях. В научной сфере 
имеются большие исследовательские 
заделы по различным аспектам пробле- 
мы «Предметная среда — образ жизни», 
однако в целом она не разработана, 
специалистов, которые ведут исследо- 
вания с вектором в жилую предметную 
среду, очень мало, отсутствует комп- 
лексность в общей системе разработки 
данной проблемы. 

Было бы, разумеется, неоправданным 
преувеличением роли дизайна считать, 
что эта сфера творчества формирует 
образ жизни. Образ жизни формирует- 
ся в результате влияния всей совокуп- 
ности общественно-экономических усло- 
вий. То, что проявляется в образе 
жизни в области отношения человека 
к предметам потребления, во многих 
случаях имеет причинами социальные 
процессы, лежащие вне сферы быта. 
Социальные проблемы отношения чело- 
века к предметам потребления — это, 
как правило, отражение проблем и про- 
тиворечий во взаимоотношениях людей. 
Не вещи сами по себе создают проб- 
лемы потребительства, накопительства 
и вещизма: они выступают лишь как 
средство проявления определенных 
тенденций. Хотя, разумеется, сам тип 
вещей и характер их дизайнерского 
решения может усиливать или, наобо- 
рот, ослаблять эти негативные тенден- 
ции. И все же важно разобраться, за 
что именно в сложных процессах функ- 
ционирования вещей в социальной 
структуре образа жизни отвечает ди- 
зайн, а что находится вне сферы его 
влияния. 

Важно прежде всего разобраться, 
какое отношение к задачам дизайна по 
формированию жилой предметной сре- 
ды имеет проблема культуры разумно- 
го потребления. Если мера потребления 
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не соответствует мере труда, это про- 
тиворечит морально-этическим принци- 
пам социалистического общества и тре- 
бует принятия мер, не имеющих отно- 
шения к дизайну. Но когда человек 
приобретает вещи на средства, честно 
им заработанные, то в воспитании куль- 
туры разумного потребления опреде- 
ленную роль должен сыграть дизайн. 
Едва ли главную, но все же достаточно 
значимую. 

Проблема разумного потребления 
имеет отношение не только к потре- 
бителю, но и к обществу в целом, а 
значит, и к планированию, проектиро- 
ванию, производству и распределению. 

В этой проблеме можно выделить 
общий и индивидуальный уровни. Об- 
щий уровень связан с общегосударст- 
венной экономией невозобновляемых 
ресурсов и затраченного на производ- 
ство промышленных изделий общест- 
венного труда. Он связан с политикой 
по отношению к срокам моральной 
амортизации как средств производ- 
ства, так и потребительских товаров. 

Не исключено, что в интересах общест- 
ва на определенном этапе будет сочте- 
но целесообразным замедлить процесс 
моральной амортизации многих изде- 
лий, тогда современное стремление к 
быстрой замене технически сложных 
бытовых вещей и активное стимулиро- 
вание спроса на замену окажется не- 
актуальным. Вот здесь-то и сможет 
сыграть важную роль дизайн. Напри- 
мер, могут быть разработаны приемы 
разделения в технически сложных изде- 
лиях частей и блоков, связанных, с 
одной стороны, с инженерно-техниче- 
ским прогрессом, с другой — со стиле- 
выми процессами формообразования. 

Индивидуальный уровень связан не 
только с морально-этическими пробле- 
мами потребления, но и с соотношени- 
ем роста потребностей широких слоев 
населения и возможностей народного 
хозяйства страны по удовлетворению 
этих потребностей. Сейчас мы столкну- 
лись с ситуацией, когда потребность 
населения в определенном, престижном, 
уровне бытового комфорта стреми- 
тельно обогнала возможности созда- 
ния такого комфорта для всех. 

В этих процессах проявляются как 
временные тенденции, так и объектив- 
ные причины. 

Временное — это разрыв между вы- 
росшими потребностями в комфорте 
жилища и реальными возможностями 
производства бытовых изделий (с точки 
зрения их количества, качества и раз- 
нообразия). Все это вызывает дефицит. 

Объективное — это реальные процес- 
сы перемещения части престижных и 
других интересов многих трудящихся 
из сферы труда в сферу потребления. 

Всеобщее среднее образование при- 
вело к тому, что появляется все больше 
рабочих и служащих, духовные запросы 
которых выходят за рамки их трудо- 
вого дня и в значительной степени 
ориентированы на внерабочее время. 

В принципе это положительное явление, 
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так как свободное время является важ- 
ным резервом духовного развития чело- 
века. По мере повышения своего куль- 
турного уровня человек сам найдет 
разумное соотношение затрат между 
вещественным и духовным потребле- 
нием. 

Теоретически эта проблема вроде бы 
уже давно всем ясна, Вот что, напри- 
Мер, писал на эту тему И. С. Кон еще 
в 1967 году: «Человеческая индивиду- 
альность проявляется не в собствен- 
ности, а в деятельности... человек с 
более богатым интеллектом, яркой 
эмоциональной жизнью, широким кру- 
гом интересов обнаруживает, как пра- 
вило, меньшее тяготение к материаль- 
ным благам, чем тот, чья жизнь бедна 
и ограниченна. <...> Потребности че- 
ловека в пище, одежде и т. п., то есть 
то, что относится к сфере собственно 
индивидуального потребления; в прин- 
ципе не безграничны; они становятся 
социально и психологически важнейши- 
ми только вследствие общественной 
бедности. По мере их удовлетворения 
и по мере развития человеческой лич- 
ности на первый план выходят другие, 
более сложные духовные потребности. 
Эти высшие потребности действительно 
безграничны, но это потребность не в 
вещах, а в определенной жизнедея- 
тельности» '. 

Вроде бы все правильно. И все же 
с учетом сегодняшней проблемной си- 
туации возникает ряд принципиальных 
вопросов. Всегда ли тяга к вещам есть 
следствие общественной бедности? 
Всегда ли тяга к вещам свидетельст- 
вует об интеллектуальной бедности 
человека? Действительно ли высшие 
духовные потребности противоречат 
потребности в вещах и соответствуют 
только потребности в деятельности? 

И что вообще есть вещь в структуре 
индивидуального предметного окруже- 
ния человека? Всегда ли она мешает 
духовному росту человека? А может, 

в определенной ситуации помогает? 
Без ответа на эти вопросы трудно 
разобраться в тех сложных проблемах, 
которые стоят сейчас перед специали- 

стами различных областей, столкнув- 
шихся с новой для нашей страны ситу- 
ацией в формировании предметной 
среды. 

Приведу еще одну цитату. В статье 
«Социалистический образ жизни» 

В. Толстых писал в 1976 году о том, что 
«невысокий уровень развития произво- 
дительных сил, культуры и цивилизо- 
ванности, доставшийся социализму в 
наследие от царской России, безуслов- 
но, сдерживал и затруднял начавшийся 
после революции процесс социалисти- 
ческой переориентации потребления. 
Но и в этих сложнейших исторических 
условиях происходила решительная лом- 
ка старого образа жизни и мышления, 
которая затрагивала и такую «консер- 
вативную» сферу, как потребление... 
Тяга к духовной культуре, овладение 
знаниями, массовый интерес к политике 
и искусству прочно входят в общест- 
венный быт и характеризуют новый 
образ жизни» °. 

Казалось бы, произошло то, что 
ожидалось. Наш народ достиг мате- 
риального достатка, неизмеримо вырос 
культурный уровень широких слоев 
ления. Но происходят странные 
— повышение образовательного 
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уровня трудящихся и увеличение сво- 
бодного времени сопровождаются 
ростом спроса на комфорт предметной 
среды. Престижный спрос на вещи 
характерен практически для всех соци- 
ально-профессиональных слоев. 

Что это за феномен в нашей жизни 
и какое он имеет отношение к процес- 
сам «социалистической переориентации 
потребления»? Что это — лишь времен- 
ное явление, связанное с противоречи- 
ями в соотношении спроса и предло- 
жения, или некие внешние симптомы 
глубинных процессов, так сказать, пена, 
идущая впереди высокой и чистой вол- 
ны? Какой волны? Вопрос стоит так — 
на какую тенденцию ориентироваться 
в будущем: при росте культурного 
уровня и усложнении духовных потреб- 
ностей широких слоев населения будут 
возрастать требования к качеству и раз- 
нообразию вещного окружения чело- 
века и к комфорту жилой предметной 
среды или эти требования будут осла- 
бевать, отходить на второй план, усту- 
пая место духовным потребностям 
в жизнедеятельности? От правильного 
ответа на этот вопрос зависят и реше- 
ние современной проблемой ситуации 
соотношения спроса и предложения, 

и оценка различных тенденций форми- 
рования жилой предметной среды, и 
задачи дизайна на ближайшую и отда- 
ленную перспективу. 

Возникает необходимость разобрать- 
ся в том, мешает ли вещное окруже- 
ние, индивидуальная предметная среда 
росту духовной культуры человека и в 
каком вообще соотношении находятся 
духовная культура человека и окру- 
жающая его предметная среда? 

Обратимся к примерам истории. Ан- 
тичная Греция дала нам две модели 
такого соотношения — афинскую и спар- 
танскую. В Спарте законодательно про- 
возглашенный вещный аскетизм в лич- 
ной жизни отражал и бедность духов- 
ного уровня спартанцев. Афины, олице- 
творявшие расцвет культуры античной 
Греции, дали модель органического 
единства высокого уровня духовной 
культуры свободных граждан греческих 
полисов и высокого уровня предметно- 
художественного окружения, включая 
и жилую предметную среду. Второй 
пример — дворянская культура России 
последней трети ХУ! — начала ХХ ве- 
ков. Особое положение этого соци- 
ального слоя России после указа о «воль- 
ности дворянства», когда многие мате- 
риально обеспеченные дворяне могли, 
не связывая себя государственной или 
военной службой, уделить большое вни- 
мание самообразованию, привело за 
исторически короткий срок к быстрому 
подъему культурного уровня предста- 
вителей этого класса. Как отмечает 
историк В. О. Ключевский, иностранцы 
находили, что русская дворянская «мо- 
лодежь, получившая домашнее воспи- 
тание, самая образованная и самая 
философская в Европе и что она пре- 
восходит познаниями молодых людей, 
посещающих университеты Германии» °. 
Разумеется, быстрый рост культуры 
дворянства был бы немыслим без 
эксплуатации крепостного крестьянства 
(как, впрочем, и расцвет культуры гре- 
ческих полисов, основанный на труде 
рабов). Однако это была не просто 
чисто внешняя мода на европейскую 
культуру, а очень важный этап в раз- 
витии русской культуры, результатом 
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которого были блестящий расцвет рус- 
ской литературы в начале Х!Х века 

и движение декабристов. Подъем дво 
рянской культуры сопровождался бы- 
стрым развитием предметно-художест- 
венной сферы творчества, обслужива- 
ющей дворянский быт. Широкое строи- 
тельство усадеб привело к формиро- 
ванию совершенно новой предметной 
жилой среды. Высокий художественный 
уровень был характерен тогда для жи- 
лого интерьера образованного дворян- 
ства. Жилая предметная среда свобод- 
ных греков античных полисов и дворян- 
ского жилища рубежа ХУ!|—Х1Х веков 
безусловно, отражала серьезные проти 
воречия классового общества: мера 
потребления явно не соответствовала 
мере труда тех, кто пользовался этой 
предметной средой. Это бесспорно и 
очевидно. Но можно ли сказать, что 
эта богатая и высокая по художествен- 
ному уровню жилая предметная среда 
не соответствовала духовным потреб- 
ностям тех, кто ее формировал для 
себя? Едва ли. 

Можно привести и другие примеры 
из истории культуры. Но уже из ска- 
занного ясно, что мера потребления 
может соотноситься не только с мерой, 
труда, но и с мерой, если можно так 
выразиться, культуры потребителя. Эту 
соотношения лежат в разных плоско- 
стях и требуют самостоятельного ана- 
лиза. 

С первым соотношением все ясно 
и теоретически и практически. С пози- 
ций социалистической идеи социальной 
справедливости мера потребления ни 
в коем случае не должна превышать 
меры труда. А вот со вторым соотно- 
шением дело во многом неясно. 

В первые годы советской власти, 
когда отвергалось все, что имело отно- 
шение к образу жизни свергнутых иму- 
щих социальных слоев, в среде 
революционной молодежи была рас- 
пространена радикальная концепция 
аскетизма по отношению к вещам. Это 
отражало социально-психологический 
климат той эпохи. Борьба с мелкобур- 
жуазным и мещанским отношением 
к вещам, обострившаяся в 20-е годы 
в условиях нэпа, стала важной состав- 
ной частью в общем процессе социа- 
листической переориентации потребле- 
ния. По существу, это была борьба про- 
тив материально-вещной престижности 
в вопросах формирования предметной 
среды. С развитием социалистического 
образа жизни проблема материально- 
вещной престижности в потреблении 
теряла свою социальную остроту, хотя 
и до сих пор она не снята с повестки 
дня. Но, обращаясь к этим проблемам 
в сфере потребления, некоторые авто- 
ры, особенно журналисты, рассматри- 
вают их излишне расширительно. 

Нередко выстраивается такая, вроде 
бы логичная, цепочка рассуждений: если 
нашему образу жизни противоречит 
потребление, мера которого превышает 
меру труда, если мы против матери- 
ально-вещной престижности в потреб- 
лении, то значит, по мере роста духов- 
ных потребностей любое потребление 
вещей должно отходить на второй план 
и свертываться. Но, во-первых, такой 
вывод никак не вытекает из посылок, 

а во-вторых, вся история мировой 
культуры и история формирования со- 
циалистического образа жизни не под- 
тверждают этого. 

Если бы все обстояло действительно 
так просто, то наш культурно растущий 
потребитель должен был бы становить- 


ся все менее разборчивым при фор- 
мировании предметной среды. Зачем 
же человеку с высоким уровнем духов- 
ной культуры мелочиться по поводу 
качества бытовых изделий? Это, вроде 
бы, роняет его общественное реноме. 
Он почти не должен видеть и замечать 
окружающих его вещей. На деле же 
все обстоит наоборот. Быстрый рост 
культуры широких слоев населения 
сопровождается столь же быстрым 
ростом требований к качеству как от- 
дельных изделий, так и комфорта жи- 
лой предметной среды в целом. И воз- 
никает соблазн увидеть здесь несоот- 
ветствие, попытаться все свалить только 
на быстрый рост тенденций потреби- 
тельства, 

Да, действительно, нам необходимо 
бороться и с паразитическим потребле- 
нием, и с материально-вещной престиж- 
ностью, и с другими оттенками потре- 
бительства. Но думать, что с повыше- 
нием духовных потребностей человека 
роль жилой предметной среды будет 
уменьшаться, было бы по меньшей мере 
наивным. Скорее все обстоит как раз 
наоборот: роль жилой предметной 
среды будет все усложняться, а тре- 
бования человека к качеству образую- 
щих ее промышленных изделий будут 
все повышаться и индивидуализиро- 
ваться. 

Важно учитывать и другие послед- 
ствия повышения культурного уровня 
потребителя, 

Человек с развитым художествен- 
ным вкусом меньше зависит от стиля 
и моды своего времени. Он в состоянии 
оценивать более широкий по диапазону 
круг художественных явлений. И хотя 
он понимает необходимость стилевого 
единства предметной среды, в своем 
бытовом окружении он чаще всего 
предпочитает разностилье. Сохраняя 
и учитывая стилевую доминанту совре- 
менного бытового оборудования, такой 
человек насыщает свою квартиру раз- 
личного рода дополнениями, ориенти- 
руясь на свой жизненный опыт и на 
свой вкус. 

Дизайн принес в предметную среду 
массовый тираж однотипных изделий 
и ориентацию на организацию и упо- 
рядочение среды. Он принципиально 
комплексен в своих проектных устрем- 
лениях. Это важный вклад дизайна в 
формирование предметно-пространст- 
венной среды. Но по мере расшире- 
ния сферы влияния дизайна перед ним 
возникали все более сложные пробле- 
мы. Например, обнаружилось, что в 
предметной среде существуют очень 
сложные комплексные системы, вклю- 
чающие в себя несколько уровней 
проектных комплексов, систему комп- 
лексов потребностей и предпочтений, 
комплексы традиций и преемственно- 
сти. Причем опыт развития мировой 
культуры свидетельствует, что в архи- 
тектуре и в предметной среде есть 
области, где наиболее продуктивны и 
устойчивы во времени комплексы не из 
одностилевых, а из разностилевых эле- 
ментов. Такие сложные комплексы, как 
город или жилая предметная среда, 
органичны (устойчивы и долговременны 
именно тогда, когда они многослойны, 
в том числе и по стилистике. Едино- 
временно созданные, стерильно одно- 
стилевые комплексы менее жизненны 
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предметного комплекса, а с другой — 
поддерживается основными тенденци- 
ями изменения ценностных ориентаций 
по мере повышения культурного уров- 
ня массового потребителя. 

Проблемная ситуация в области со- 
отношения спроса и предложения на 
промышленные изделия, формирующие 
жилую предметную среду, обостряется 
в настоящее время еще и потому, что 
дефицит и низкое качество многих 
товаров совпали по времени с быстрым 
усложнением потребностей. Наука ока- 
залась неподготовленной к такой ситуа- 
ции. В результате усложняющиеся по- 
требности опрокидывают разработанные 
без учета новой ситуации многие реко- 
мендации и предложения, которые 
сконцентрированы в основном в области 
определения различного рода рацио- 
нальных норм потребления. Основным 
недостатком при разработке всех этих 
так называемых рациональных норм 
потребления является ориентация преж- 
де всего на количественные показатели 
и недоучет качественных характеристик 
жилой предметной среды в условиях 
социалистического образа жизни. Из- 
учение количественных сторон потреб- 
ностей должно быть дополнено изуче- 
нием социально-экономических и социо- 
культурных аспектов усложняющихся 
и дифференцирующихся потребностей 
в жилой предметной среде. Все это 
позволит более точно сформулировать 
социальный заказ дизайну. 

Начавшийся еще в первые годы со- 
ветской власти процесс социалистиче- 
ской переориентации потребления по 
мере повышения материального уровня 
широких слоев населения не только 
усложняется, но и на определенных 
этапах обостряется. Как правило, такое 
обострение бывает связано с ситуацией, 
когда существенные изменения проис- 
ходят сразу в нескольких факторах, 
связанных с проблемой потребления. 
Видимо, сейчас мы переживаем один 
из таких этапов. Что же специфично 
для этого этапа? Какие факторы суще- 
ственно изменяются на наших глазах? 
Назову некоторые. 

Во-первых, мы сейчас наблюдаем за- 
вершающую стадию нараставшего в 
предшествующие десятилетия процесса 
односемейного заселения квартир. 
Семья в отдельной квартире, причем, 
как правило, нуклеарная одно-двух- 
поколенная семья, — это новое явление 
для городского жилища нашей страны. 
Уже одна эта ситуация существенно 
меняет структуру потребностей в об- 
ласти формирования жилой предметной 
среды. 

Во-вторых, повышение культурного 
и материального уровня широких слоев 
населения существенно изменило роль 
стилистической моды в художественном 
облике жилища. Прошло время, когда 
лишь небольшая часть населения сле- 
дила за этой модой: следование Моде 
стало массовым явлением. 

В-третьих, в жилище стремительно 
внедрились технически сложные быто- 
вые изделия, принесшие с собой новое 
не только в структуру функциональных 
процессов, но и в сроки амортизации 
предметной среды. 

В-четвертых, внедрение в быт совре- 
менных бездекоративных промышлен- 
ных изделий на определенной стадии 
привело к некоему стилистическому кри- 
зису. Явно обнаружился дефицит цве- 
товых, декоративных, графических эле- 
ментов, что привело к сложному взаи- 
мопереплетению в ценностных ориен- 


тациях ультрасовременных форм с де- 
коративистскими тенденциями, эклекти- 
кой ит. д. 

В-пятых, в последние годы возмож- 
ности техники (телевизоры, магнито- 
фоны, магнитолы и т. д.) привели к 
существенному перераспределению в 
структуре той части внерабочего вре- 
мени, которая затрачивается на потреб- 
ление культуры, в пользу жилища. Это 
повысило роль жилой среды как места 
проведения культурного досуга, а в 
среде молодого поколения складывает- 
ся новая традиция проведения такого 
досуга. Это влияет в целом на отноше- 
ние к предметной жилой среде, сказы- 
вается на усилении престижных тен- 
денций в критериях ее оценки. 

Поток всех этих изменений влияет 
на ценностные ориентации различных 
социально-профессиональных групп и 
слоев. Трудно абстрагироваться от по- 
вседневности и увидеть за внешними 
симптомами глубинные процессы и об- 
щие закономерности, связанные с проб- 
лемой формирования жилой предмет- 
ной среды, если анализировать ее с по- 
зиций лишь одной какой-либо науки. 
И этим обстоятельством объясняется 
стремление комплексно рассмотреть эту 
проблему, разработать координационный 
план ее исследования с привлечением 
специалистов различных областей зна- 
ния. 

При разработке проблемы «Жилая 
среда и образ жизни в условиях социа- 
лизма» важно разобраться в соотноше- 
нии сегодняшних потребностей и кон- 
цептуальной модели потребления в 
развитом социалистическом обществе. 
Выявляя и анализируя социальный за- 
каз дизайну, связанный с формиро- 
ванием жилой предметной среды, не- 
обходимо отличать реальный социаль- 
ный заказ сегодняшнего дня от прог- 
нозируемого на ближайшую или от- 
даленную перспективу. Для дизайна, 
как сферы творчества, имеющей конк- 
ретный социально-экономический ре- 
зультат, это особенно важно. Вполне 
возможно, что многие сложности в со- 
отношении спроса и предложения свя- 
заны с недостаточным знанием реаль- 
ного социального заказа, подменой или 
искажением его недостаточно научно 
обоснованным прогнозируемым соци- 
альным заказом. 


Однако необходимость ориентации 
на максимальное выявление реального 
социального заказа путем исследования 
потребностей и ценностных ориентаций 
потребителей ни в коем случае не сни- 
Мает с повестки дня разработку кон- 
цептуальной модели социалистического 
потребления, которая призвана служить 
четким и ясным социально-экономиче- 
ским и социально-этическим ориенти- 
ром. Нужны и объективная реальная 
картина, и концептуальная модель как 
стратегическая цель, с которой можно 
было бы сверять существующие тенден- 
ции в реальном сегодняшнем образе 
жизни и поэтапное достижение которой 
должно стать одной из важнейших 
задач перспективного планирования. 


Выработка такой концептуальной мо- 
дели — одна из наиболее трудных задач 
утвержденного Государственным комите- 
том СССР по науке и технике комп- 
лексного исследования по теме «Фор- 
мирование жилой предметной среды 
средствами дизайна в условиях разви- 
того социализма». 


Получено редакцией 24.09.84. 


Образование 


Учитывая актуальность проблемы профессиональной подготовки 
дизайнеров и постоянный интерес читателей к данной теме, мы 
предлагаем в этом номере подборку материалов о поисках различ- 
ных форм повышения квалификации в области дизайна и некото- 
рых результатах, получаемых в сфере специального художествен- 


но-конструкторского образования. 


АГИБАЛОВ Л. И., МЕЛЬНИКОВ А. Г., 
СУГАКО М. И., САМОЙЛОВ В. Н., 
художники-конструкторы, 

КИЗИЛ А. М., инженер, БФ ВНИИТЭ 


Школа-семинар для предприятий 
Белорусской энергосистемы 


ПРЕДПОСЫЛКИ ОРГАНИЗАЦИИ 
И ФОРМЫ ПРОВЕДЕНИЯ СЕМИНАРА 


Развивая сотрудничество с Главным 
управлением энергетики и электрифи- 
кации БССР в области эстетической 
организации производственной среды 
предприятий энергетики, Белорусский 
филиал ВНИИТЭ в последние годы пере- 
шел к разработке комплексных проек- 
тов с использованием метода дизайн- 
программирования. Длительная специа- 
лизация филиала в этой области позво- 
лила выявить ряд проблем, связанных 
с реализацией комплексных художест- 
венно-конструкторских разработок. 
Одна из них заключается в том, что на 
стадии внедрения проектов дизайнерам 
становится все труднее охватывать 
авторским надзором расширяющийся 
круг профессиональных и организаци- 
онных вопросов. В то же время боль- 
шинство предприятий не располагает 
кадрами, способными заменить дизайне- 
ров, и это отрицательно сказывается 
на внедрении комплексных проектов. 
Поэтому Белглавэнерго, понимая важ- 
ность задачи, активно включилось в 
организацию совместно с БФ ВНИИТЭ 
стажировки специалистов своих пред- 
приятий по вопросам эстетической орга- 
низации производственной и городской 
предметно-пространственной среды. 

В качестве формы проведения ста- 
жировок была выбрана учебно-проект- 
ная школа-семинар. Постепенно уточ- 
нился контингент участников: практи- 
кующие на предприятиях художники- 
оформители и специалисты, занима- 
ющиеся вопросами повышения культуры 
производства и научной организации 
труда — в среднем по 15 человек на 
каждом семинаре. Появилась преемст- 
венность в составе участников школ- 
семинаров (часть из них участвовала 
в трех прошедших семинарах), благо- 
даря чему творческий процесс, рабочая 
атмосфера стали формироваться прак- 
тически с первого дня. 

Первый семинар состоялся в поселке 
Волпа в 1982 году, на базе отдыха 
Гродненского районного энергоуправ- 
ления. Объектом разработки была вы- 
брана внешняя предметно-пространст- 
венная среда профилактория и пио- 
нерского лагеря. Вместе с представи- 
телями предприятий в течение двух 
недель работали специалисты БФ 
ВНИИТЭ (руководитель М. И. Сугако, 
координаторы групп Л. И. Агибалов, 


А.Л. Галерка, И. В. Яркова). В ходе ра- 
сформировались три творческие 
пйы На ть человек, кото- 

аВЧлЯельнКВАЯЯВВазработку 
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одной темы. В выполненных проектах 
нашли отражение индивидуальные под- 
ходы к решению темы, различные кон- 
цепции. Некоторая «замкнутость» в 
группах на завершающей стадии разра- 
ботки проекта послужила причиной сни- 
жения творческого обмена между груп- 
пами и участниками семинара, способ- 
ствовал усилению «диктата» коорди- 
наторов в своих группах. В последую- 
щих семинарах, проанализировав эту 
ситуацию и учтя негативные стороны 
такого метода работы, мы отказались 

от параллелизма в разработке темати- 
ки, стремясь наиболее полно раскрыть 
творческие возможности участников и 
эффективнее использовать их индивиду- 
альные наклонности при разработке 
проекта. 

Программа второго семинара, кото- 
рый проходил в 1983 году в г. Ново- 
лукомле (руководитель В. Н. Самойлов, 
координаторы групп Л. И. Агибалов, 

Т. А. Голубева, А. Н. Галерка), в мето- 
дическом отношении была скоррек- 
тирована с учетом опыта предыду- 

щего семинара. В организационном 

же плане работа строилась по про- 
веренной схеме. Объектом разра- 
ботки заранее была определена сфера 
городской среды. Примечательно то, 
что Новолукомль молод (около 20 лет), 
он является типичным городом энерге- 
тиков, поселением нового типа, трудо- 
вая жизнь которого связана в основном 
с обеспечением непрерывного произ- 
водства электроэнергии на Новолу- 
комльской ГРЭС — одной из крупней- 
ших не только в Белоруссии, но и в 
стране. Социальная значимость город- 
ской среды в этом городе весьма вы- 
сока, поэтому первостепенное внимание 
мы уделили наиболее значимым функ- 
циональным зонам городской террито- 
рии. После тщательного обследования 

в качестве проектных заданий были вы- 
браны следующие объекты: централь- 
ная площадь с элементами благоуст- 
ройства и прилегающими к ней культур- 
ными и торговыми центрами; бульвар 

в жилом микрорайоне; зоны летнего 
отдыха на берегу озера; пешеходная 
магистраль, связывающая город с элект- 
ростанцией; входная зона на террито- 
рии ГРЭС. 

Анализ исходной ситуации, постанов- 
ка задач и концептуальная проработка 
всех тем велись одновременно всем 
коллективом участников, затем произо- 
шло распределение участников по от- 
дельным творческим группам, от 2 до 
4 человек в каждой, чтобы охватить 
всю тематику. 

На последнем семинаре (руководи- 


тель М. И. Сугако, координаторы групп 
Л. В. Гальперин, С. М. Гуринович), про- 
шедшем в конце мая 1984 года (как и 
первый, он проводился на базе отдыха 
Гродненского энергоуправления в по- 
селке Волпа), разрабатывались проекты 
экспозиции выставки к Всесоюзному 
совещанию Минэнерго по автоматиза- 
ции сельских электрических сетейи , 
проекты графического решения нагляд- 
ной агитации на внедряемых объектах. 
Семинар прошел на хорошем органи- 
зационном и творческом уровне, все 
поставленные задачи были полностью 
решены. 

По результатам каждого семинара 
подводились итоги работы с оценкой 
творческого и профессионального уров: 
ня разработки проектов, проводились 
обсуждения совместно с руководителя- 
ми предприятий и широким предста- 
вительством разных служб. 


ОРГАНИЗАЦИЯ 
ТВОРЧЕСКОГО ПРОЦЕССА 


Проанализируем методику проведе- 
ния семинара на примере разработки 
первой его темы — «Предметно-прост- 
ранственная среда пионерского ла- 
геря». 

Первый практический эксперимент 
со специалистами различного профиля 
показал трудность восприятия ими за- 
дач по комплексному формированию 
предметно-пространственной среды. 
Подтвердилось мнение о том, что на 
предприятиях конструкторы порой не 
знают даже слова «дизайн», не говоря 
уже об основах художественного кон- 
струирования. Для каждого из участ- 
ников в ходе индивидуальной работы 
над объектом стало понятным, что 
средствами и познаниями, которыми 
он владеет «немножко» от архитекту- 
ры, «немножко» от оформительского, 
декоративно-прикладного и других ви- 
дов искусств, невозможно проводить 
проектную работу по комплексному 
преобразованию среды, сложной по со- 
ставу и характеру развития. Эта проб- 
лемная ситуация выявилась уже в пер- 
вые дни работы при ознакомлении с 
объектом проектирования и разреша- 
лась при реализации поставленных за- 
дач, в ходе дискуссий между руково- 
дителями, координаторами и участни- 
ками семинара о способах и методах 
работы. 

Работая на объекте, участники семи- 
нара сумели в короткие сроки «вжить- 
ся» в тему — в ее предметно-простран- 
ственные, организационные и другие 
ситуации. Непосредственный контакт 
с объектом, творческое обсуждение в 


[, 2. Обсуждение результатов работы 
школы-семинара в г. Гродно 


ходе разработки предопределили: на 
первом этапе — проведение детального 
искусствоведческого (визуально-образ- 
ного, стилистического, композиционного 
и др.) и функционального анализа с 
последующей разработкой принципи- 
ально новых предложений по различ- 
ным аспектам развития объекта; на 
втором — возможность быстрой коррек- 
тировки проектных решений и получе- 
ние максимального результата в услови- 
ях дефицита времени. Творческим 
группам, координаторам, лично каж- 
дому из участников была предоставле- 
на свобода в выборе средств самовы- 
ражения, реализации своего творческо- 
го потенциала, раскрытия его в ходе 
работы над объектом. Единственные 
жесткие условия — соблюдение этапов 
разработки и полная автономия рабо- 
ты каждой из групп до окончания вы- 
работки своей творческой концепции. 
Таким образом, у трех групп выявился 
различный подход к решению функцио- 
нальных, художественно-образных проб- 
лем организации объекта, реализации 
своей проектной идеологии и выбору 
средств ее выражения. На окончатель- 
ный результат существенным образом 
повлияли творческая активность и ха- 
рак№р «управляющих воздействий» 


кбвод телей семинара и координато- 
в. лиотека 
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участниками семинара в группах наме- 
тилось формирование индивидуальных 
творческих концепций в осмыслении 
художественно-образных характеристик 
среды. Процесс создания новых идей 
был особенно активен на этапе воз- 
никновения замысла, он продолжался 
до тех пор, пока идея не выходила на 
уровень конкретного предметно-мате- 
риального выражения. И здесь, на за- 
ключительном этапе, обнаружилось, что 
в каждой группе — и в методе работы, 
и в конкретных проектных решениях — 
есть что-то полезное для других групп. 
8 одном случае это наличие в группе 
условий для свободного фантазирова- 
ния, возможности в некоторой степени 
даже нести «всякий вздор», который, 
по выражению Генриха Гейне, может 
быть предвестником гениальных идей; 


в другом случае — умение координа- 
торов индивидуализированные образные 
представления и конкретные предложе- 
ния членов творческих групп интегри- 
ровать в общую, коллективную твор- 
ческую установку и в дальнейшем вно- 
сить поправки в ее модель на различ- 
ных этапах творческого процесса. 

Так, в группе, которую координиро- 
вал Л. И. Агибалов, где преобладал 
акцент на художественно-образное ви- 
дение деятельностных ситуаций, была 
исключена работа над поштучным изоб- 
ражением элементов среды и принята 
установка на особую проектную идео- 
логию с художественно-образной на- 
правленностью поиска. Первые резуль- 
таты в группе получены на основе 
художественного моделирования раз- 
личных предметно-пространственных, 
деятельностных и других ситуаций в их 
совокупности (поиск визуального обра- 
за пионерлагеря «Энергетик», выбор 
цветофактурных решений, организация 
пространств, граничащих с объектом 
и др.). Общий характер организации 
работ в группе определялся желанием 
координатора увлечь за собой всех 
участников группы (по выработанной 
индивидуальной методике) на основе 
собственного понимания проблемы и 
личного активного участия в творческом 
процессе. При включении каждого из 
них в тему, в ту или другую проект- 
ную ситуацию (организационную, пред- 
метно-пространственную, технологиче- 
скую или композиционную) применялся 
индивидуальный подход. Одним участ- 
никам группы было важно подсказать, 
что наиболее оригинальные решения 
могут быть найдены при более сме- 
лом обращении с природными мате- 
риалами; для других, не имеющих на- 
выков в мышлении визуально-образны- 
ми категориями, рекомендовалось вы- 
брать гамму цвета и наложить на нее 
соответствующую ситуацию или наобо- 
рот; третьим предлагалось следовать 
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3. Проект спортивных площадок и зоны 
проведения танцевальных вечеров базы 
отдыха «Энергетик». 

Авторы В. С. АПЕНКО, Л. А. ИЗОТОВ, 
Г. А. ТКАЧУК, Л. И. АГИБАЛОВ 


4. Решение визуально-образных 
характеристик предметно- 
пространственной среды базы отдыха 
«Энергетик». 

Авторы Ю. 3. ГРИНКЕВИЧ, 

А. Г. САВЕНОК, А. Н. ГАЛЕРКА, 
М. И. СУГАКО 


правилу «Повторяй неоднократно и при- 
дешь к пониманию вопроса в резуль- 
тате личного опыта». На этом пути 
координатора ожидали и неудачи: не 
ко всем удалось подобрать ключ. На- 
пример, у одного из членов группы 
оказалось сильно выраженное пред- 
почтение к скульптуре и отрицание 
других способов творческого мышле- 
ния. 

Для группы, работавшей под деви- 
зом «Радуга» (координатор А. Н. Га- 
лерка), характерным являлось неодно- 
кратное обсуждение на всех этапах 
проектирования проблемы «Природа 
и дети». В итоге принятая группой сим- 
волика стала отправным моментом в 
организации художественно-образного 
строя разрабатываемого оборудования, 
а развитие темы «Природа и дети» по- 
могло сформировать перспективные 
функциональные схемы объекта проек- 
тирования. Обсуждались задачи созда- 
ния условий общения детей с природой, 
моделированием различных ситуаций 
осуществлялся поиск создания разум- 
ного равновесия между «обжитым» 
лесом и заповедным, решения прост- 
ранства игрового городка и микрозве- 
ринца, организации быта и рекреацион- 
ных зон, например для встреч с роди- 
телями, выбор материалов и общей 

Реальное пространство пионерского 

аферя явилось главным объектом изу- 
све вазеблоназии имеющихся 
дизаинерских приемов и методов в 


структуры объекта (по замкнутой или 
саморазвивающейся схеме) и т. д. 
и@ ВусРУзНеквозглавляемой 
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организации работы над комплексным 
объектом, в данной ситуации, в сжа- 
тые сроки, можно использовать только 
некоторые из них. Поэтому были жест- 
ко определены главные учебные задачи 
в группе: создать конкретные предмет- 
но-пространственные комплексы; при 

их организации основное внимание уде- 
лить комбинаторным преобразованиям 
пространств, объемов, плоскостей, цве- 
та, фактуры материалов и т. д.; в пред- 


ставленные сроки попытаться пройти 
все этапы художественного конструиро- 
вания, прочувствовать их характер, 
структуру, место и роль при комплекс- 
ном формировании объектов. 

Основной формой проектного про- 
цесса во всех группах было макетиро- 
вание. Макет рассматривался не как 
заключительная стадия, не как способ 
фиксации в масштабе чего-то отрабо- 
танного на плоскостных изображениях 


5, 6. Предложения по организации 
городской среды г. Новолукомля. 
Площадка для спокойного отдыха на 
прогулочной аллее в жилом 
микрорайоне (5). В центре площадки 
размещаются свободно подвешенные 
подерованные металлические диски 
(скала), создающие игру отражений. 
й 6 виоРёГЕТНЯК, 

| ИАА НОВ нЕкрЯсовО ПОТ, 
т АГА Кеказомка.ги 


В проекте центральной площади (6) — 
поиск средств компенсации масштабных 
нарушений пространства. 

Авторы Л. И. АГИБАЛОВ, 

Т. А. ГОЛУБЕВА, В. М. ШЕСТАКОВ, 

В. А. БУЛГИН, Я. М. САФАГАРЕЕВ, 

Р. М. ДАВЛЕТОВ 


7. Разработка комплекса средств 
предоставления информации предприятий 
РЭУ «Гродноэнерго». 

Авторы А. М. КИЗИЛ, М.Н. СИВОЛАП, 
Г. А. ТКАЧУК, А. Н. ШАЛКОВИЧ, 

П. К. ВАСПРЮК 


8. Видовая площадка на пешеходной 
трассе, ведущей от города к ГРЭС 

в г. Новолукомле. Выбор площадки 
продиктован тем, что на всем 
протяжении 
трубы перекрывают линию горизонта, 
заслоняя вид на озеро, что создает 
чувство дискомфорта. Площадки 
предложено разместить в пространстве 
компенсаторов: 
снизить 
эффект. 
Авторы В. И. ЧЕРЕПКОВСКИЙ, 
Г. В. ПИВОВАРЧИК, 

В. Н. САМОЙЛОВ, А. М. КИЗИЛ 


трассы (около 1,5 км) 


они 
нежелательный 


могут значительно 
психологический 


Фото Л. И. ЗЫЛЯ, В. Н. САМОЙЛОВА 


(на общих видах, эскизах, перспектив- 
ных изображениях и т. д.), а наоборот, 
он служил как бы полигоном для на- 
хождения приемлемых проектных ре- 
шений в трехмерном изображении, 
Многокомпонентная ситуация, отражае- 
мая на макете во всем многообразии 
ее композиционных взаимосвязей, за- 
ставляла проектировщиков искать худо- 
жественно-образную ценность ее эле- 
ментов не оторванно друг от друга, 

а комплексно. Условия макетного 
проектного поиска позволяли модели- 
ровать различные цветофактурные ре- 
шения проектируемой ситуации (выра- 
батывать цветовую ее структуру — вы- 
являть основные цветоносители, опре- 
делять их количество, величину цвето- 
вого пятна, возможные трансформации 
и др.), определять ритмическую сопод- 
чиненность элементов, особенности их 
тектонического строения и многое дру- 
гое. При этом смена вариантов осуще- 
ствлялась достаточно оперативно (макет 
выполнялся из бумаги). По мере необ- 
ходимости отдельные «куски» проекти- 
руемой ситуации, для уточнения их 
значения в формировании художест- 
венно-образной ценности проекта, вы- 
полнялись в меньших масштабных соот- 
ношениях. 

Во всех группах формы и уровни 
творческого процесса определялись, с 
одной стороны, объективным содержа- 
нием исходного информационного ма- 
териала, с другой — познавательной 
активностью членов групп. Уровень 
активности коллективного мышления в 
группах, творческая напряженность за- 
висели от меры освоения каждым из 
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участников предлагаемых координато- 
ром группы средств деятельности. На 
результат работы во всех группах по- 
влияла недостаточная осведомленность 
участников в организации подобного 
типа объектов, недостаток познаний в 
области педагогики, психологии и т. д. 
В то же время этот фактор создал 
условия для возникновения порой са- 
мых неожиданных идей. Касаясь осо- 
бенностей развития художественного 
мышления у участников семинара, необ- 
ходимо отметить преобладающее при- 
сутствие у них на различных уровнях 
их индивидуального творчества одной 
из трех форм мышления (конструктив- 
ной, изобразительной или декоративно- 
знаковой) как инструментов художест- 
венной деятельности. Несомненный ме- 
тодический интерес представляют и 
другие вопросы (исследование творче- 
ского поиска отдельных авторов «от 
идеи до внедрения», более глубокий 
анализ проектных материалов и т. д.), 
которые в дальнейшем могут быть 
изучены с различных точек зрения. 
Проектным итогом семинара были раз- 
личные схемы функциональных зон, 
организации приема детей и взрослых, 
первого ознакомления с комплексом, 
организации прощального торжества 
ит. д. Разработаны эскизы и макеты 
зон: «Площадь народов СССР», «Пло- 
щадь народов мира», «Пионерская ли- 
нейка»; музейные; для проведения 
культурно-воспитательных мероприя- 
тий — «Песенное поле», «Костровая», 
«Отрядная», «Партизанский край»; спе- 
циальные — «Пограничная застава», 
«Природа и мы», «Мои родители — 
энергетики»; игровые и другие. 

В заключительной дискуссии были 
затронуты! различные вопросы: о твор- 
ческой направленности школы-семинара, 
положительных и отрицательных каче- 
ствах в ее работе; о форме органи- 
зации семинаров; об уровне организа- 
ции проектной работы в каждой группе 
и в целом, об эффективности работы 
каждой группы. Проводился сравнитель- 
ный анализ проектов, каждый из коор- 
динаторов доказывал преимущества 
своего метода, однако были и предло- 

ния объединить все три метода в 


омплексного ормирования 
ислиотека ка Р 
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9. Макет выставочной композиции 
«Автоматизация: сельских электрических 
сетей» к Всесоюзной выставке 
энергетиков. 

Авторы Н. С. СКЛЯР, 

В. С. РЕШЕТНЯК, 0. М. БУДРИЦА, 
В. И. РЕБРОВ, М. В. САЛЕЙ, 

Л. В. ГАЛЬПЕРИН, М. И. СУГАКО 


10. Поиск графического ‘решения 
эмблемы выставки «Гродноэнерго». 
Авторы С. М. ГУРИНОВИЧ, 

В. Ф. ГУРСКИЙ, А. В. МАКОВСКИЙ, 
Е. В. ИВАНОВ 


боты не сложилось. Одни из участни- 
ков ратовали за работу в едином кол- 
лективе, другие, ссылаясь на хорошие 
результаты проведенного семинара, 
указывали на необходимость работы 

в нескольких группах. 


ВЫВОДЫ 


Опыт работы трех школ-семинаров 
позволяет сделать вывод о действен- 
ности этой формы повышения квали- 
фикации. В течение десяти-двенадцати 
рабочих дней участники школы-семи- 
нара, занимаясь под руководством ве- 
дущих специалистов филиала и работая 
вместе с ними, прошли все этапы про- 
ектирования (анализ предпроектной 
ситуации, выработка концепции проекта, 
эскизное проектирование и т. п.). Обу- 
чение в основном происходило в про- 
цессе совместной работы по теме про- 
ектирования. Принцип «делай как я» 
помогает многим участникам семинара 


освоить технику работы с различными 
материалами. Все это вместе с бесе- 
дами и лекциями, которые проводилис! 
по заранее намеченной программе, 
позволяет достичь положительных 
результатов в работе. 

Проведение школы-семинара с пол- 
ным отрывом его участников и руко- 
водителей от производственных и жи- 
тейских забот при условии хорошего 
организационного и методического 
обеспечения позволяет создать твор- 
ческую рабочую атмосферу. При этом 
создаются условия, в которых естест- 
венно, почти стихийно возникает не- 
регламентированный режим труда и 
отдыха, что дает дополнительный, свер» 
запланированного, объем рабочего вре- 
мени. 

Особенности проектных ситуаций, 
складывавшихся на семинарах, заключа- 
лись в необходимости художественного 
осмысления достаточно сложных про- 
странственных образований и в том, 
что многим из участвующих предстоя- 
ло попробовать свои силы в новом 
для них типе проектных задач — в про- 
ектировании комплексного объекта 
(в отличие от привычного, «поштучно- 
го» создания отдельных изделий). } 

Для профессиональных художников- 
конструкторов участие в подобных семи- 
нарах дает полезный опыт неформаль- 
ной организации творческой группы, 
который вполне может быть использо- 
ван при выполнении плановой тематики. 

В целом занятия прошли успешно. 
Всеми признана необходимость такой 
работы, ее практическая польза. 

В качестве предварительных и са- 
мых общих соображений по результа- 
там трех семинаров можно отметить 
следующее. 

Творческая работа на подобных се- 
минарах позволяет эффективно решать 
задачи повышения квалификации. Пла- 
номерная, а не только инициативная, 
работа на основе аналогичных форм 
организации должна иметь соответству- 
ющее методическое, информационное, 
материальное и финансовое обеспече- 
ние. Целесообразна координация такой 
методической работы с перспективны- 
ми задачами художественного конструи- 
рования по различным направлениям 
деятельности. Приобретенный опыт мо- 
жет пригодиться другим организациям 
системы ВНИИТЭ, причем очень жела- 
тельно участие в семинарах специали- 
стов головного института. 

С помощью подобных мероприятий 
ВНИИТЭ может к тому же достичь 
более быстрого распространения сво- 
его опыта и внедрения методологии 
дизайна в промышленность, то есть 
помимо учебно-практического школа- 
семинар имеет и пропагандистское зна- 
чение. Разумеется, подготовить в такой 
системе профессионального дизайнера 
невозможно, но в результате совмест- 
ной с дизайнерами работы и получе- 
ния специальных знаний и навыков уча- 
стники семинара становятся проводни- 
ками принципов художественного конст- 
руирования в отрасли. 

Проектные и методические материа- 
лы школ-семинаров были представле- 
ны в виде отдельной экспозиции на 
Всесоюзном совещании энергетиков 
1984 года в г. Гродно и получили одоб- 
рение представителей Минэнерго СССР, 
Главного управления энергетики и 
электрификации БССР, положительные 
отзывы работников различных энерго- 
систем страны. 


СТЕПАНОВ Г. П.., 

доктор искусствоведения, 
КЛУБИКОВ Б. И., 

канд. искусствоведения, 
ЛВХПУ им. В. И. Мухиной 


ЛВХПУ им. В. И. Мухиной. 
Дипломы 1984 года 


Защиты дипломных проектов на фа- 
культете промышленного искусства 
ЛВХПУ им. В. И. Мухиной с каждым 
годом вызывают все больший интерес, 
что объясняется усложнившейся тема- 
тикой и методикой проектирования 
и самой формой разработок. Наряду 

‚ с проектированием традиционных, еди- 
ничных объектов в последнее время 

наметился переход к разработкам си- 

стем и программ, требующих от буду- 
щих специалистов проведения широких 
исследований, выработки определенной 
проектной концепции, качественно но- 
вого, комплексного подхода. 

Как показала практика последних 
лет, комплексное дипломное проекти- 
рование требует включения в работу 
различных кафедр, создания групп раз- 
работчиков, что имеет свои положи- 


тельные результаты. Это — взаимный 
обмен мнениями и взаимная поддерж- 
ка, развитие навыков работы в кол- 
лективе и новых приемов организации 
работ. 

Примером такой работы может слу- 
жить дипломный проект на тему 
«Аттракцион», выполненный группой 
студентов в 12 человек по техниче- 
скому заданию, выданному ЛФ ВНИИТЭ 
(руководитель диплома — В. А. Кирпи- 
чев). Развернутое название «Аттрак- 
циона» — «Комплексный развлекатель- 
ный объект типа «Луна-парк». Его пред- 
лагается расположить в выставочных 
павильонах Гавани в Ленинграде и экс- 
плуатировать круглый год. 

Известно, что эффективность трудо- 
вой деятельности во многом зависит от 
характера и качества отдыха. Это об- 


1. Оптический набор на базе 

микроскопа для детей среднего 

возраста. Автор А. И. КОЛЕСНИКОВ. 
(Руководитель проекта — 

ст. преподаватель А. В. Билко.) 


2, 3. Дипломный проект «Элементы 
графического стиля в визуальной 
информации издательства «Аврора». 
Автор В. М. ФЕДОСЕЕВ. 
(Руководитель проекта — доцент 

Л. Н. Линдрот.) 
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4—6. Дипломный проект «Аттракцион». 
Авторы Т. С. ВАСИЛЬЕВА, 

Н. М. ВОЛКОВ, И. Б. ДАНИЛЮК, 
Н. Н. ДЕШКИН, С. А. ЗОБЕЛЬ, 

В. В. КАРНАУХОВ, И. В. ЛААС, 

Е. А. ПАНКРАТОВА, 

Н. С. ПИСКУНОВА, 

В. Б. РОМАНЕНКО, 

М. А. ЦИРУЛЬНИКОВ, С. Е. ЦМЫГ 
(Руководитель проекта — 

ст. преподаватель В. А. Кирпичев. ) 


7. Дипломный проект «Система 
графического обеспечения команды 
Ленинграда по авторалли». 

Авторы С. В. ВЛАДИМИРОВ, 

А. И. БЛИНОВ, В. О. МАТЕЦКИЙ 
(Руководители проекта — доценты 
Л. Н. Линдрот, И. П. Корнилов. ) 


8. Дипломный проект «Графическое 
решение визуальной информации 
строительства защитных сооружений 
Ленинграда от наводнений». 

Автор И. Р. ЛОБАНОВА 
(Руководители проекта — доцент 

Л. Н. Линдрот, и. о. доцента 

В. С. Муравьев.) 
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защитных сооружении 
2. Ленинграда”. 6 


стоятельство обусловливает необходи- 
мость всестороннего развития объектов 
сферы досуга. Соответственно автора- 
ми дипломной разработки предлагается 
объемно-планировочное решение объ- 
екта «Аттракцион» и его сценография— 
игровой сценарий с образным решени- 
ем игровых зон на базе разработанных 
декораций, пространственных конструк- 
ций и светодинамических средств изме 
нения зон. В качестве единой сюжет- 
ной темы предложена программа «Кос- 
мос». Вся площадь аттракциона, соглас- 
но предложенному сценарию, делится 
на две части, условно названные «Мир» 
(дом) и «Антимир» (неизвестная. среда). 
Почти все зоны аттракциона распола- 
гаются на двух уровнях, благодаря чему 
существенно увеличивается площадь и 
создается своеобразное дополнительное 
пространство внутри павильонов. 

По заказу отдела техники и военно- 
прикладных видов спорта комитета 
ДОСААФ Ленинграда выполнена еще 
одна комплексная дипломная разработ- 


| в которой участвовали выпускники 


кафедве-=кпромышленного искусст- 
1 1 ой графики (руководи- 
Кито Л. Н. Линдрот). 
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Тема диплома связана с ежегодно про- 
водимыми ленинградскими спортсмена- 
ми авторалли. В дипломную разработку 
вошли следующие объекты: 

— система графического обеспече- 
ния команды Ленинграда по авторалли 
(эмблема команды и ее вымпел, знаки 
служб, все виды документации — судеб- 
ный протокол, бланки, конверты, удо- 
стоверения, средства поощрения, 
рекламные плакаты и афиши); 

— кресло и шлем для автогонщика; 

— инструментальный кейс; 

— цветографическое оформление 
автомобилей ралли. 

В целом диплом был примером ус- 
пешной совместной работы выпускни- 
ков различных кафедр над одной 
темой. Проект обладает оригинальным 
художественно-конструкторским реше- 
нием, несмотря на узкие композицион- 
ные рамки, интересным графическим 
проектным предложением, ассоциатив- 
но связанным с местом проведения 
соревнований. 

Дипломная разработка «Оптического 
набора на базе микроскопа» для детей 
среднего возраста выполнена по зака- 
зу ЛОМО (автор А. И. Колесников, 


руководитель А. В. Билко). Оптический 
набор подобного типа у нас в стране 
в настоящее время не производится, 
существуют отдельные изделия — мик- 
роскоп, бинокль, фильмоскоп и т. д. 
Предлагаемый набор предназначается 
для развития навыков и понимания фи- 
зического смысла устройства простей- 
ших оптических приборов. Он может 
использоваться и в начальной школе, 

и в домашних условиях, и в дошколь- 
ных учреждениях, и на детских техни- 
ческих станциях. Несомненным досто- 
инством представленного набора яв- 
ляется его хорошая технологическая 
проработка — возможность серийного 
изготовления в условиях ЛОМО. Кроме 
того, автору удалось создать на базе 
микроскопа разнообразный по составу, 
максимально унифицированный, простой 
в сборке и эксплуатации детский опти- 
ческий набор. Это своеобразная «тех- 
ническая игра» с серьезными прибора- 
ми. При комбинировании основных 
узлов базового прибора и насадок 
можно получить: микроскоп с насадкой, 
земную зрительную трубу, телескоп- 
рефлектор, телескоп-рефрактор, би- 
нокль бытовой и театральный, фильмо- 
скоп, стереоскоп, диапроектор. Ясные, 
простые формы, строго согласованные 
с оптическими параметрами, позволили 
избежать лишней дробности, подчерк- 
нуть простоту функции и конструктив- 
ную основу прибора в целом. 

Совсем в иной сфере выполнял- 

ся дипломный проект выпускницей 
И. В. Завьяловой. Он назывался «Празд- 
ничное оформление Дзержинского 
района г. Ленинграда» (руководитель 
В. А. Кирпичев). Впервые была постав- 
лена задача комплексного решения 
праздничного оформления средствами 
дизайна одного из старейших районов 
города. Основу предложения составили 
четыре базовых модульных элемента 
нескольких типоразмеров, завязанные 
в единую координатную систему. В ходе 
работы автором были предложены 
конкретные конструктивно-визуальные 
привязки элементов к фасадам зданий 
и другим объектам-носителям. В резуль- 
тате появилась возможность создания 
как стационарных, так и динамических 

структур (на парапетах, спусках, све- 


9, 10. Составные части проекта для 
команды по авторалли: кресло для 
автогонщика и плакат 


тильниках и т. п.). В целом разрабо- 
танная система позволяет использовать 
ее на всех праздниках и представляет 
собой базу для перспективного разви- 
тия подобных систем праздничного 
оформления. 

Кроме перечисленных дипломных 
работ следует отметить коллективную 
разработку экспериментального учеб- 
ного курса (руководитель Е. Н. Лазарев) 
на тему «Системный дизайн в реформе 
школы». В работе последовательно 
предложены и рассмотрены как общая 
концепция — дизайн-программа, так и 
проблемы, связанные с формировани- 
ем личности школьника и различными 
аспектами воспитания (трудовое, ком- 
мумистическое воспитание, художествен- 

коммуникационное, познаватель- 
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мышленной графики. Так, по заказу 
ленинградского издательства «Аврора» 
выполнена дипломная работа «Элемен- 
ты графического стиля в визуальной 
информации издательства «Аврора» 
(автор — В. М. Федосеев, руководитель 
Л. Н. Линдрот). Характерной особенно- 
стью разработки является создание еди- 
ного стиля большого числа элементов: 
марки издательства, логотипа, деловой 
документации, рекламного плаката из- 
дательства, значков, визитных карточек, 
вариантов упаковочной бумаги. 

Для издательства ЛГУ им. А. А. Жда- 
нова выполнено оформление и иллю- 
страции книги «Руководство по энтомо- 
логической практике» (автор — А. И. Ян- 
чиленко, руководители Л. Н. Линдрот, 
В. Д. Молочников). Проблема оформле- 
ния технической книги как специфиче- 
ского цельного организма сейчас весь- 
Ма актуальна. Автору удалось воплотить 
в проекте некоторые принципы того, 
что называется «книжным дизайном», 
то есть создать единый организм кни- 
ги за счет конструктивно-образного 
начала. Все элементы книги при этом 
были продуманы и использованы для 
несения смысловой и функциональной 
нагрузки. Учтены требования, предъяв- 
ляемые к технической книге, и прежде 
всего удобство использования ее как 
справочной литературы. 

Следует упомянуть еще одну безус- 
ловно актуальную тему диплома — 
«Графическое решение визуальной 
информации строительства защитных 
сооружений Ленинграда от наводнений» 


ЧАСТЕЬЖОТ 


СИЛЬНЕЙШМИЕ 


(автор И. Р. Лобанова, руководители 

Л. Н. Линдрот и В. С. Муравьев). Круп- 
нейшая стройка в Ленинграде требует 
не только популяризации, но и обеспе- 
чения графическими элементами служб, 
занятых в строительстве. Автором были 
разработаны: знак, информационный 
плакат, приведены примеры примене- 
ния знака на объектах-носителях (гру- 
зовые машины, железнодорожные плат- 
формы, тракторы, грейдеры, полиэтиле- 
новые сумки-мешки, каски и т. д.), 
рекламный плакат, графическое реше- 
ние документации. В основу разработ- 
ки всего комплекса элементов положен 
фирменный знак, представляющий со- 
бой остановленную волну, которая изоб- 
ражена в виде стилизованной буквы 
«Л», символизирующей Ленинград. 

В целом надо отметить, что кафедры 
ЛВХПУ им. В. И. Мухиной, подготав- 
ливающие специалистов в области ди- 
зайна и дизайн-графики, смело берутся 
за темы, представляющие немалую 
сложность даже для профессиональных 
проектировщиков. Ориентация кафедр 
на разработку дипломов, требующих 
комплексного подхода, отвечает совре- 
менной идеологической направленности 
отечественного дизайна. Будущие про- 
ектировщики, выходя из стен ЛВХПУ, 
должны быть готовы к разработке 
дизайн-программ, к участию в решении 
актуальных народнохозяйственных задач. 


КОЛЕЙЧУК В. Ф., архитектор, 
ЛАВРЕНТЬЕВ А. Н., 
канд. искусствоведения, ВНИИТЭ 


Научно-практический семинар 
«Эксперимент в дизайне» 


В марте — мае 1984 года во ВНИИТЭ 
прошел научно-практический семинар 
«Эксперимент в дизайне». Основная 
цель семинара заключается в практи- 
ческом знакомстве с рядом направле- 
ний экспериментальной проектной дея- 
тельности в дизайне. Первый цикл был 
посвящен общему знакомству с фун- 
даментальными категориями дизайнер- 
ского формообразования: материалом, 
технологией, структурой. Он был ори- 
ентирован в основном на дипломиро- 
ванных художников-конструкторов, ра- 
ботающих в дизайнерских подразделе- 
ниях предприятий и институтов Москвы. 
По окончании в зале Центра техниче- 
ской эстетики ВНИИТЭ была развернута 
выставка работ участников семинара. 
Более 200 экспонатов раскрывали раз- 
личные приемы формообразования. 

Разумеется, экспериментальная дея- 
тельность в дизайне имеет более мно- 
гоплановый характер, чем та серия 
упражнений с технологией формообра- 
зования, которая была проделана уча- 
стниками семинара. Эксперимент в ди- 
зайне охватывает и концептуальную 
отработку тех или иных тем, и проект- 


ную проверку теоретических гипотез 
развития предметного мира, и иссле- 


дование закономерностей зрительного 
восприятия. Экспериментирование в 
широком смысле — необходимое усло- 
вие активности и действенности про- 
ектного мышления дизайнера. Но путь 
к формированию исходной творческой 
установки на поиск и эксперимент ле- 
жит через серию, на первый взгляд, 
частных заданий и упражнений. 

Когда семинар проведен и сданы в 
архив отчеты, все кажется просто и 
ясно. Для нас был важен результат 
не только практической деятельности 
участников, а методический результат 
самого семинара. Волновал вопрос, 
удачно ли была выбрана форма обще- 
ния и обучения. Мы пытались охватить 
и задействовать все возможные формы 
восприятия: не только тексты докладов, 
не только визуальный ряд (книги, 
альбомы, журналы, слайд-программы), 
НО И «рукоделие», которое можно 
назвать технологическим фольклором. 
Сложный конгломерат занятий с мате- 
риалом, совместное делание объектов, 
разговор о них — все вместе создавало 
некое синкретическое действие, погру- 
жало участников в плотную информа- 
ционную среду, чего ничем другим за- 
менить было невозможно. То, что не- 


редко не может донести до слушате- 
лей наука в своем формализованном 
виде, можно донести непосредствен- 
ным контактом проектировщиков с 
материалом, специалистами в той или 
иной области формообразования, друг 

с другом. 

Мы работали в условиях дефицита 
времени. Это совсем иная ситуация, 
чем тогда, когда преподавание идет 
долго и последовательно по обширной, 
заранее написанной программе. Мы 
могли встречаться лишь раз в неделю 
в течение двух месяцев. Поэтому нуж- 
но было выбрать темы, во-первых, 
безусловно интересные, во-вторых, 
обеспечивающие выход на самостоя- 
тельную работу участников. К тому же 
у нас не было психологического меха- 
низма отметок, обязывающего сту- 
дента учиться и выполнять задания, — 
мы могли обещать только выставку 
работ. И это подействовало. 

Таким образом, дефицит времени, с 
одной стороны, стал одним из условий 
четкой ритмичной работы семинара, а 
с другой — был компенсирован прин- 
ципом погружения участников в плот- 
ную аудиовизуальную среду и психоло- 
гически свободную ситуацию обмена 
мнениями, вопросов и ответов. 

Для разработки экспериментальных 
проектов и моделей был выбран ряд 
характерных тем по технологии дизай- 
нерского формообразования: графи- 
ческое моделирование, объемное фор- 
моообразование, трансформирующие- 
ся и кинетические структуры, комбина- 
торное формообразование. Эти темы 
были выбраны и сведены в единый 
цикл занятий по нескольким причинам. 
Во-первых, объективно существуя в 


современной проектной практике и 
опираясь каждая на свой класс форм 

и материал формообразования, они 
тем не менее не включены в учебные 
программы дизайнерских вузов. Во-вто- 
рых, каждая из выбранных тем позво- 
ляет развернуть несколько параллель- 
ных рядов примеров как из области 
дизайна и художественного творчества 

в целом, так и из области инженерного 
конструирования. Объединенные вме- 
сте по общим признакам, эти примеры 
показывают границы и принципы ис- 
пользования той или иной технологии 
формообразования в практике. В треть- 
их, что немаловажно именно для учеб- 
ного процесса, каждая из тем допуска- 
ет и предлагает формулировку каких- 
либо простейших заданий, выполняя 
которые участник семинара практиче- 
ски, через «мышечную память» тех 

или иных операций получает возмож- 
ность строить модели проектной дея- 
тельности, связанные с конкретными 
технологиями формообразования. 
Поэтому цель семинара можно уточ- 
нить и так: фиксирование, передача и 
дальнейшее развитие профессиональ- 
ного опыта дизайнера в области фор- 
мообразования. 

Занятия проводили в основном 
сотрудники отдела теории и истории 
художественного конструирования 
ВНИИТЭ. Каждое занятие начиналось 
с небольшого теоретического введения 
и перечня примеров и областей при- 
менения того или иного принципа. 
Затем демонстрировалось действие 
механизма формообразования и фор- 
мулировалось учебное задание. Экспе- 
риментальная часть состояла из поиска, 
отбора, проектирования самого мате- 
риала для демонстрации (это должны 
были быть достаточно отвлеченные 
композиции, показывающие тот или 
иной принцип в наиболее ясной, одно- 
значной форме) и самостоятельной 
разработки участниками семинара 
композиций, в которых либо проявля- 
ются описанные на занятиях закономер- 
ности, либо предлагаются совершенно 
новые, оригинальные их механизмы. 
Смысл эксперимента в дизайнерском 
формообразовании заключается, таким 
образом, в визуальной демонстрации 
тех или иных принципов в утрирован- 
ном, обнаженном виде, в качестве не- 
ких «формул» и закономерностей, 
ориентированных прежде всего на про- 
фессиональных дизайнеров. 

Экспериментальный подход полно- 
стью определял течение семинара. Это 
касалось как самого учебного и демон- 
страционного материала, так и хода 
семинара в целом. Экспериментом 
становилось и нахождение оптимальных 
пропорций в соотношении абстрактного 
и конкретного, однозначного и много- 
значного в формулировке заданий; 
эксперимент заключался и в поиске 
форм взаимодействия жестко фикси- 
рованных требований к результату 
(сдаваемой работе) и свободы выбора 
самого объекта деятельности. 

Наиболее жестким было первое 
задание по графической конструкции 
на плоскости (руководитель А. Лав- 
рентьев, ВНИИТЭ), поскольку участни- 
кам были даны элементы (вырезанные 
из цветной бумаги контуры геометри- 
ческих фигур) и текст правил комби- 
нирфвания. Требовалось здесь же, на 

наре, выложить несколько компо- 
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вариантов. Как правило, участники 
сдавали не одну, а несколько компо- 
зиций, самостоятельно изготовив гео- 
метрические фигуры, нарисовав их 
или даже представив фотограммы ком- 
позиций. В последнем случае техноло- 
гия раскладывания элементов форм 
перешла уже в технологию получения 
результата другим, синтетическим спо- 
собом. 

Тема «Объемное формообразова- 
ние из плоскости» (руководители 
В. Колейчук, ВНИИТЭ и М. Литвинов, 
МПИ) заключала уже меньшую жест- 
кость и заданность результата. Однако 
здесь повышалась жесткость самих 
технологических операций: вступали в 
силу формообразующие ограничения 
плоскости как исходного материала и 
формообразующие ограничения после- 
довательности выполнения технологи- 
ческих операций: развертки, сгиба, 


надреза и т. д. Жесткость заданий по 
теме «Коллаж» заключалась в самом 
принципе «безотходной» технологии 

трансформации изображения. 

Слабее остальных была эксперимен- 
тально освоена тема «Кинетические 
структуры» (занятия проводили: Р. Ан- 
тонов, В. Колейчук, ВНИИТЭ и Б. Сту- 
чебрюков, Мосгражданпроект). Направ- 
ления кинетического формообразова- 
ния были усвоены, показаны в плоских 
изображениях, но не продемонстриро- 
ваны в действии. Слушатели получили 
сведения об этом принципе формооб- 
разования, но сама экспериментальная 
разработка композиций осталась на 
будущее. По этой теме еще предстоит 
подобрать материал, показывающий 
классификацию использования различ- 
ных форм движения как сознательный 
художественный прием. 

При проработке темы «Комбинатор- 
ное формообразование» (руководители 
Р. Антонов, ВНИИТЭ и С. Бойцов, САИ), 
наряду с конкретными примерами из 
области техники, проектирования обо- 
рудования интерьера, графического 
дизайна, была дана общая теория и 
классификация комбинаторных систем 
в дизайне. Задание, которое дал руко- 
водитель, объединяло в себе многие 
проблемы комбинаторики и вместе с 
тем фокусировало внимание на фун- 
даментальном свойстве этих систем — 
построении инвариантов. Оно заключа- 
лось в графической разработке такого 
элемента, который бы допускал как 
можно большее число визуально от- 
личных друг от друга вариантов итого- 
вых композиций. В этом случае через 
жесткость формулировки задания слу- 
шатели подходили к простейшему, с 
одной стороны, и определяющему 
художественный результат — с другой, 
элементу комбинаторных систем. 

Механизмы формообразования, о 
которых шла речь, представляют собой 
не замкнутые отдельные образования, 

а взаимно перетекающие области. Поч- 
ти в каждой работе проявляется (в 
явной или скрытой форме) действие 
сразу многих механизмов формооб- 
разования. Так, в графическом моде- 
лировании есть элементы комбинато- 
рики, и наоборот, в формообразовании 
из плоскости есть и графическое мо- 
делирование, и комбинаторика, и 
трансформация. Смысл занятий состоял 
в том, чтобы дизайнер научился рас- 
познавать те или иные механизмы, 
комбинировать их и использовать в 
соответствии со своими художествен- 
ными целями при проектировании 
конкретных изделий. Сама проблема 
отбора механизмов формообразования 
в проектировании может стать одной из 
тем последующих семинаров. 

Научно-практический семинар «Экс- 
перимент в дизайне» дополняет суще- 
ствующие виды проектных семинаров 
в сфере дизайна. Отработанная форма 
проектного семинара «Интердизайн», 
при всей многоплановости его значе- 
ния, отнюдь не всеобъемлюща. Чаще 
всего «Интердизайн» ориентирован на 
достижение конкретного проектного 
результата в процессе коллективной 
разработки темы, а «Эксперимент в 
дизайне» — это скорее форма повыше- 
ния квалификации, это прежде всего 
учебный семинар, ориентированный 
на развитие профессиональной куль- 
туры и кругозора дизайнера. 

Все участники восприняли семинар 
как форму повышения квалификации, 
которую следует развивать и дальше. 


Выставки, конференции, совещания 


Новая выставка— 


новый эксперимент 


Очередная экспозиция в Центре 
технической эстетики — «Дизайн Арме- 
нии» (октябрь — декабрь 1984 года) — 
оказалась по счету двадцатой. Это дает 
повод сравнить прошедшие выставки с 
точки зрения их экспозиционного 
уровня. Разумеется, подробный анализ 
выставочного дизайна ВНИИТЭ еще най- 
дет свое место на страницах «Техни- 
ческой эстетики», но и сейчас, в связи 
с последней экспозицией, можно 
утверждать, что «соревнование» выста- 
вок, ведущееся уже пять лет в ЦТЭ, 
весьма продуктивно. 

В самом деле, регулярность выста- 
вок дизайна на Пушкинской площади 
в Москве предоставляет художественно- 
конструкторским организациям счаст- 
ливую возможность «себя показать и на 
других посмотреть» в абсолютно рав- 
ных экспозиционных условиях. И вот 
теперь мы констатируем, что двадцать 
прошедших выставок, это, по сути дела, 
двадцать экспериментов. Экспозицию 
армянских дизайнеров мы тоже вос- 
приняли как очередной интересный 
эксперимент. 

Иной, например, была в ЦТЭ экспо- 
зиция Латвийского дизайна, намеренно 
декоративная, иную картину показы- 
вали украинские дизайнеры, сделавшие 
упор на методическом аспекте, и т. д. 
Это, видимо, не случайные отличия, а 
выбранная позиция, штрихи складываю- 
щихся национальных школ дизайна. Не 
в меньшей степени черты индивидуаль- 
ности присущи и выставке «Дизайн 
Армении», которая и по замыслу, и по 
подаче материала была своеобразной. 

По структуре экспозиция была до- 
статочно простой — от детских поде- 
лок — через студенческие работы — к 
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профессиональному дизайнерскому 
творчеству (промышленное оборудо- 
вание, изделия культбыта, промыш- 
ленная графика, городская среда). 
Однако в преподнесении этого мате- 
риала авторы выставки проявили нема- 
лую художественную выдумку. 

Выставку украсили пять промежу- 
точных светодинамических камер, пре- 
дворявших переход от одного темати- 
ческого раздела экспозиции к другому. 
Организуя композицию выставки, они 
к тому же давали зрителям эмоцио- 
нально-художественный настрой. Хит- 
роумные системы зеркал этих камер, 
где бесконечно множились выставлен- 
ные экспонаты, то уводили нашу мысль 
в седую древность Армении, то погру- 
жали в атмосферу типичного народного 
праздника. На какое-то время внимание 
зрителей буквально приковывалось к 
этим окнам в полуреальный -— полу- 
фантастический мир, и тем интереснее, 
живее затем воспринимались пред- 
ставленные предметы дизайна. 

Здесь следует отметить еще одну 
особенность выставки: на ней экспони- 
ровались лишь те изделия, которые 
уже выпускаются республиканской про- 
мышленностью или находятся в стадии 
внедрения. Это тоже определенно 
заявленная позиция. 

Камнеобрабатывающие машины и 
оборудование — одна из профилирую- 
щих отраслей промышленности Арме- 
нии. Дизайнеры Армянского филиала 
ВНИИТЭ уже много лет сотрудничают 
с основным разработчиком этих ма- 
шин — СКТБ «Строммашина». Все мо- 
дели машин, выполненные с участием 
дизайнеров, полностью внедрены. Про- 
изводится и гамма газорезательных 


аппаратов с широким диапазоном 
функций (это был заказ кироваканского 
завода «Автогенмаш»). Без задержек 
осваиваются производством и проекты 
оргоснастки: по мере готовности про- 
ектов на отдельные виды изделий 
разработанной дизайнерами единой 
системы оснастки. В экспозицию вклю- 
чен комплект лифтовой аппаратуры. Его 
приняло к производству ПО «Арм- 
электрсаппарат». 

Реально ощутим вклад армянских 
дизайнеров и в дело повышения ка- 
чественного уровня товаров широкого 
потребления. Если продолжить пере- 
числение экспонатов, имеющих конк- 
ретного производителя, то непременно 
нужно назвать проект электропроигры- 
вающего устройства «Раздан-101-сте- 
рео» (он отмечен в 1983 году золотой 
медалью на международной ярмарке 
в Пловдиве) — за его изготовление взя- 
лось ПО Разданмаш. Здесь же в Раз- 
дане будет выпускаться музыкаль- 
ный комплекс «Диско-202», разрабо- 
танный дизайнерами в порядке ини- 
циативного предложения местной про- 
мышленности. Красивая и изящная 
модель ручной кофемолки, привлекаю- 
щая внимание своим интересным цве- 
товым решением, освоена на Черен- 
цованском станкостроительном заводе. 

Еще одна отличительная черточка 
выставки — она впервые включила в 
показ изделия легкой промышленности: 
обувь, одежду, спортивные сумки. 
Авторы экспозиции имели, как гово- 
рится, на это право: товары этой груп- 
пы в республике давно завоевали 
популярность потребителей, благодаря 
хорошему качеству и соответствию 
моде. 

Экспозиция «Дизайн Армении» за- 
помнится зрителям. Не потому, что ей 
выпало, быть двадцатой по счету, 

а потому, что она показывала реаль- 
ную дизайнерскую продукцию, приня- 
тую промышленностью. И еще потому, 
что ее авторы (под руководством 

А. Меликяна, Л. Давтяна и А. Мелкумя- 
на) помнили, что они художники-конст- 
рукторы и что они делают художест- 
венно-конструкторскую выставку. 
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Функциональный комфорт как обобщенный критерий 


оптимизации трудовой деятельности 


При проектировании технических 
устройств или технологических процес- 
сов, управляемых человеком, естест- 
венно стремление к оптимизации тру- 
довой деятельности. Решающую роль 
здесь играет выбор критерия, по кото- 
рому должна осуществляться оптими- 
зация [5]. Нередко в качестве такого 
критерия выбирают определенное зна- 
чение одного из показателей, харак- 
теризующих эффективность деятельно- 
сти, например производительности тру- 
да, точности и скорости выполняемых 
операций и т. п. Однако при этом не 
всегда в полной мере учитываются 
психофизиологические затраты челове- 
ка на осуществление этой деятельности. 
Иными словами, не всегда должным 
образом учитывается психофизиологи- 
ческая цена труда. Высказывания о 
цене труда, как правило, носят самый 
общий характер, без указания и объяс- 
нения способов ее измерения и оцен- 
ки [3]. 


ФУНКЦИОНАЛЬНОЕ СОСТОЯНИЕ 
ОБУСЛОВЛЕНО ВЫПОЛНЯЕМОЙ 
ДЕЯТЕЛЬНОСТЬЮ 


Проектирование оборудования и 
изделий, не ориентированное на мини- 
мизацию психофизиологической цены 
труда, дает весьма печальный резуль- 
тат — ускорение утомления человека 
при их использовании, а значит, паде- 
ние эффективности деятельности и да- 
же ее дезорганизацию. Длительная 
работа человека при высокой психо- 
физиологической цене труда может 
сказаться и на его здоровье. 

Это побудило нас разработать иной 
подход к оптимизации операторской 
деятельности, основанный на использо- 
вании критерия, в соответствии с кото: 
рым во главу угла ставится не только 
высокий уровень эффективности дея- 
тельности, но и ее минимальная пси- 
хофизиологическая цена [6]. Этот 
критерий назван функциональным ком- 
фортом. 

Известно, что эффективность труда 
тесно связана с функциональным со- 
стоянием человека. Негативные со- 
стояния, такие, как утомление, моно- 
тония и стресс, приводят к снижению 
эффективности деятельности или даже 
к ее срыву. Вот почему растет интерес 
специалистов в области инженерной 
психологии и эргономики к проблеме 
функциональных состояний, которая 
широко изучается в нашей стране и 
за рубежом [1, 2]. Однако до сих пор 
понятие «функциональное состояние» 
не приобрело достаточно полного и 
корректного определения. 

Проведенное нами исследование, 
выполненное с позиций системного 
подхода, показало, что функциональное 
состояние представляет собой единство 


п ческого и психофизиологического 
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самой деятельности, условиями ее вы- 
полнения, характеристиками средств 
труда, уровнем подготовки специали- 
ста, а также степенью его удовлетво- 
рения от работы. Все это позволило 
нам рассматривать функциональное 
состояние как сложное психическое 
явление, обусловленное взаимодей- 
ствием всех систем организма, связан- 
ное с выполнением деятельности и 
отражающее отношение к ней чело- 
века, а также определяющее степень 
соответствия его функциональных воз- 
можностей условиям труда. 

С позиций системного подхода 
функциональное состояние можно до- 
статочно полно представить с помощью 
целостной многокомпонентной харак- 
теристики внешних поведенческих и 
внутренних (органических) функций 
человека, которые позволяют оценить 
присущий ему в данный момент уро- 
вень активности высших психических 
функций и функциональных физиоло- 
гических систем, обусловливающих 
выполнение трудовой деятельности. 


К числу основных свойств функцио- 
нального состояния мы относим: 
адекватность выполняемой деятельно- 
сти; целостное единство взаимодей- 
ствующих функциональных физиологи- 
ческих систем человека; единство пси- 
хического и психофизиологического 
компонентов; ограниченность во вре- 
мени и динамичность, то есть возмож- 
ность быстрой смены фаз при измене- 
нии условий деятельности; обуслов- 
ленность уровней и характера актива- 
ции функциональных физиологических 
систем человека динамикой изменения 
состояния. 

Наиболее достоверно диагносциро- 
вать функциональные состояния можно 
только в результате синтезирования в 
единый образ единовременно получае- 
мых биоэлектрических и других пока- 
зателей, характеризующих как уровни 
активности функциональных физиоло- 
гических систем, так и связи между 
ними. 


В условиях, далеких от экстремаль- 
ных, эффективный операторский труд 
обычно связан с состоянием напря- 
женности, которую мы рассматриваем 
как ведущее функциональное состоя- 
ние человека, сопровождающее любую 
целенаправленную и эффективно вы- 
полняемую деятельность. Оно отражает 
степень соответствия условий деятель- 
ности функциональным возможностям 
человека и характеризуется той или 
иной степенью мобилизации нервных 
и соматовегетативных функций орга- 
низма. По отношению к напряженности 
стресс и оперативный покой зани- 
мают крайние положения. 


Мы установили, что напряженность 
представляет собой континуум, вклю- 
чающий оптимальную форму, назы- 
ваемую функциональным комфортом, 

и неоптимальные, называемые функцио- 
нальным дискомфортом [6]. : 


ФУНКЦИОНАЛЬНЫЙ КОМФОРТ — 
НЕ ТОЛЬКО УДОБСТВО, 
НО И АКТИВНОСТЬ 


Функциональный комфорт возникает 
в случае, когда достигается соответст- 
вие характеристик средств труда и 
условий деятельности функциональным 
возможностям работающего человека. 
При этом достигается минимальная пси- 
хофизиологическая цена деятельности, 
что способствует сохранению длитель- 
ное время высокоэффективной рабо- 
тоспособности оператора без ущерба 
для его здоровья. 

Экспериментальные исследования, 
проведенные с применением объек- 
тивных психофизиологических мето- 
дов [7], показали, что состояние функ-* \ 
ционального комфорта при различных 
видах деятельности характеризуется 
умеренной выраженностью ритмов 
электроэнцефалограммы, ее частотных 
характеристик, а также других психо- 
физиологических параметров, высокой 
эффективностью выполнения сенсомо- 
торных операций, рациональным рас- 
пределением биоэлектрической актив- 
ности между ведущими и вспомогатель- 
ными мышцами, высокой согласован- 
ностью работы зрительной и двигатель- 
ной систем и стабилизацией частоты 
сердечных сокращений. 

Для функционального комфорта 
характерно единство психологического 
и психофизиологического базисных 
компонентов и сочетание высокой 
оценки цели деятельности с удовлет- 
ворением от работы. При функциональ- 
ном комфорте отношение к деятель- 
ности представляет также многокомпо- 
нентную структуру, включающую удов- 
летворение от результатов труда, тех- 
нических и эстетических характеристик 
и надежности используемого изделия, 
показателей обитаемости и безопасно- 
сти и другие факторы. 

Эти положения позволили нам сде- 
лать вывод о том, что функциональный 
комфорт можно рассматривать в каче- 
стве критерия оптимизации оператор- 
ской деятельности. Кроме того, он мо- 
жет использоваться и в качестве обоб- 
щенного критерия при сравнительной | 
эргономической оценке различных ва-° | 
риантов конструкторских решений } 
изделий одного и того же класса, на- | 
пример автомобилей, комбайнов, изде- | 
лий культурно-бытового назначения 
ит. п. С помощью такого критерия 
можно выбирать оптимальные по вре- 
мени режимы работы оператора. 


КАК ОПРЕДЕЛИТЬ УРОВЕНЬ 
ФУНКЦИОНАЛЬНОГО КОМФОРТА! 


В связи с тем, что на современном 
этапе развития инженерной психологии 
и эргономики аналитические методы 
оптимизации операторского труда с 
учетом его динамики разработаны 
недостаточно, использование критерия 
функционального комфорта основано 


47 


щ“ 


9% 


Зы 


о ла 


з 
! 


та 


вь 
и 
С 
|1 


на экспериментальном исследовании. 
Оно позволяет, варьируя конструктор- 
ские решения (размещение органов 
управления и информационных уст- 
ройств, усилия, прикладываемые к ры- 
чагам, и т. д.), выявить условия труда и 
характеристики изделия, которые фор- 
мируют состояние функционального 
комфорта. Для этого одновременно 
регистрируется комплекс психофизио- 
логических параметров, а также пока- 
зателей, характеризующих эффектив- 
ность труда. Дополнительно применяют 
экспертный метод оценки изделия, 

Если комплекс выбранных психо- 
физиологических параметров адеква- 
тен оптимизируемой деятельности, он 
достоверно отражает функциональное 
состояние человека, и следовательно, 
его отношение к таким эргономическим 
свойствам изделия, как управляемость, 
обслуживаемость и обитаемость, обыч- 
но определяемым при эргономической 
оценке изделий. От удовлетворения, 
получаемого при пользовании изде- 
лием, зависит и обучаемость человека 
операциям управления. 

Установление областей функциональ- 
ного комфорта и дискомфорта позво- 
ляет выработать рекомендации по 
реализации таких условий труда и ха- 
рактеристик изделий (технологических 
процессов), при которых обеспечива- 
ется оптимизация операторской дея- 
тельности. Границы области функцио- 
нального комфорта устанавливаются по 
показателям, определяемым в резуль- 
тате статистической обработки психо- 
физиологических характеристик. При 
этом используются данные электро- 
энцефалограммы, электрокардиограм- 
мы, электромиограммы, электроокуло- 
граммы, кожно-гальванической реак- 
ции и других параметров. 

Для состояния функционального 
комфорта характерны спедующие ос- 
новные признаки, обеспечивающие ми- 
нимальную психофизиологическую цену 
деятельности: 

— Умеренная активация функцио- 
нальных физиологических систем, ха- 
рактеризующаяся, в частности, мини- 
мальными (по сравнению с диском- 
фортными состояниями [6]) величи- 
нами дисперсий и средних значений 
мощности спектральных составляющих 
биопотенциалов головного мозга; 

— системная организация работы 
мозга, отличающаяся умеренными 
внутри- и межполушарными корреля- 
ционными связями биоэлектрических 
процессов различных отделов голов- 
ного мозга; 

— рациональное распределение 
биоэлектрической активности между 
ведущими и вспомогательными мыш- 
цами (более низкий уровень электро- 
миограммы у ведущих мышц и более 
окий —у вспомогательных), обеспе- 
ющее наиболее экономную и 
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жения глаз при зрительной деятель- 
ности; 

— высокая эффективность деятель- 
ности; 

— невысокие значения частоты 
сердечных сокращений, а также другие 
признаки, описанные в работе [4]. 

Комплекс перечисленных признаков 
соответствует критерию функциональ- 
ного комфорта. Он может быть исполь- 
зован и при сравнительной эргономи- 
ческой оценке различных сложных 
конструкторских изделий одного и того 
же класса. Особенность такой оценки 
заключается в том, что она проводится 
обычно на основании данных, получен- 
ных в реальных условиях при неболь- 
шом числе испытуемых и невозмож- 
ности получить электрографическую 
запись необходимого числа психофи- 
зиологических параметров. Тогда при- 
бегают к функциональным психофи- 
зиологическим пробам нескольких 
видов, которые проводят через фикси- 
рованные интервалы времени на про- 
тяжении всего рабочего дня во время 
перерывов. К ним, в частности, отно- 
сится определение таких психофизио- 
логических характеристик, как частота 
сердечных сокращений, артериальное 
давление, время латентного периода 
простой зрительно-моторной реакции, 
критическая частота слияния мельканий 
источника света, а также данные тре- 
мометрии. 


ОБОБЩЕННЫЙ ПОКАЗАТЕЛЬ 
ФУНКЦИОНАЛЬНОГО КОМФОРТА 
В РЕАЛЬНЫХ УСЛОВИЯХ 
ДЕЯТЕЛЬНОСТИ 


Применительно к этому случаю мы 
предложили обобщенный показатель, 
определяемый на основании данных, 
получаемых с помощью психофизиоло- 
гических проб. Идея использования 
этого показателя сводится к тому, что 
он отражает характер’ развития состоя- 
ния утомления и тем самым опосредо- 
ванно выявляет степень соответствия 
изделий критерию функционального 
комфорта. Чем позже наступает утом- 
ление, тем в большей мере соответ- 
ствует изделие этому критерию. 

Обобщенный показатель позволяет 
судить о том, как в среднем с учетом 
всех испытуемых и всех психофизио- 
логических проб происходит измене- 
ние психофизиологических характери- 
стик в процессе работы (подробнее об 
этом см. в тезисах [9]). Чем меньше 
меняются эти характеристики за опре- 
деленный промежуток времени по 
сравнению с теми значениями, которые 
они имели до начала работы, тем в 
меньшей степени развивается утом- 
ление и, следовательно, в большей 
мере изделие удовлетворяет требова- 
ниям функционального комфорта. Та- 
ким образом, используя обобщенный 
показатель, можно осуществлять срав- 
нительную эргономическую оценку 
изделий по критерию функциональ- 


ного комфорта. 

Обобщенный показатель использо- 
вался нами, например, при сравнитель- 
ной эргономической оценке кабин 
зерноуборочных комбайнов и позволил 
достоверно выявить реализованные в 
них уровни функционального комфор- 
та, что подтвердилось результатами 
опроса комбайнеров. 

Итак, функциональный комфорт, 
наряду с другими критериями, при- 
меняемыми в эргономике, может рас- 
сматриваться в качестве обобщенного 
критерия оптимизации трудовой дея- 
тельности при проектировании различ- 
ных технических устройств, управляе- 
мых человеком. Основные требования 
этого критерия — высокая эффектив- 
ность и минимальная психофизиоло- 
гическая цена труда. Это способствует 
сохранению в течение длительного 
времени высокой работоспособности 
человека без ущерба для его здо- 
ровья. 


ЛИТЕРАТУРА 


1. ДИКАЯ Л. Г. Отражение в активационном ком- 
поненте деятельности функционального состо- 
яния человека-оператора при экстремальных 
воздействиях.— В кн.: Проблемы инженерной 
психологии. Тезисы У! Всесоюзной конферен- 
ции по инженерной психологии, Вып. ||. Л., 
1984.— В надзаг.: АН СССР. 

2. ЗАБРОДИН Ю. М. Методические проблемы ис- 
следования и моделирования функциональных 


состояний человека-оператора.— В кн.: Воп- 
росы кибернетики: Психологические состоя- 
ния и эффективность — деятельности.— М., 


1983.— В надзаг.: АН СССР. 

3. ЛЕОНОВА А. Б. Психодиагностика 
нальных состояний человека.— М№.: 
МГУ, 1984. 

4. Методы и критерии оценки 
комфорта/ВНИИТЭ.— М., 1978. 

5. Руководство по эргономическому обеспечению 


функцио- 
Изд-во 


функционального 


разработки техники: Методические материа- 
лы/ВНИИТЭ, М.. 1979. 
6. ЧАЙНОВА Л. Д. Функциональный комфорт. 


Компоненты и условия формирования.— Тех- 
ническая эстетика, 1983, № 1. 

7. ЧАЙНОВА Л. Д., КАШИРИНА Л. В. Значение 
психофизиологической оценки уровней напря- 
женности человека-оператора для контроля 
его функциональных состояний.— В кн.: Но- 
вые исследования в психологии.— М.: Педаго- 
гика, 1980. 

8. ЧАЙНОВА Л. Д., КУХТИНА И. Г., ЛИДОВА В. Б.. 
ЧЕРНЫШЕВА О. Н. Методика комплексной 
сравнительной эргономической оценки кабин 
зерноуборочных комбайнов.— Техническая эс- 
тетика, 1983, № 1. 

9. ЧАЙНОВА Л. Д., КУХТИНА И. Г., ЛИДОВА В. Б. 
Комплексная оценка функционального состоя- 
ния комбайнеров.— В кн.: Проблемы инже- 

Всесоюзной 


нерной психологии. Тезисы \У| 
конференции по инженерной психологии, 
Вып. ||, Л., 1984.— В надзаг.: АН СССР. 


Получено редакцией 26.10.84 


| 
| 
} 


° 


Портреты 


Станислав Полоневич— дизайнер тракторов 


В дизайн Станислав Полоневич при- 
шел со своей творческой программой, 
которую определил еще будучи студен- 
том кафедры промышленного искус- 
ства Белорусского государственного те- 
атрально-художественного института. 
Случай пока еще редкий, тем более что 
эта программа не только стала осно- 
вой всей последующей деятельности 
дизайнера, но и с течением времени 
обнаружила соответствие тем объектив- 
ным требованиям, которые предъявля- 
ют к дизайну промышленность и сель- 
ское хозяйство. 

Программа начинается с диплом- 
ного проекта. Свой дипломный проект 
С. Полоневич разрабатывал под руко- 
водством заведующего кафедрой И. Ге- 
расименко. Проект был необычный. 
Крутосклонный трактор, спроектирован- 
ный дипломником, мог легко менять 
положение колес, допускал крепление 
рабочих машин в различных местах ра- 
мы, и даже кабину можно было пере- 
двигать и устанавливать там, где она 
требуется применительно к конкрет- 

н аботам. Трактор мог приспосаб- 
Ь Яя БКифеЛЬефУ местности, сохра- 
| зуенн9\ верликальное положение 
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кабины и остова и работая челночным 
способом (взад-вперед, следуя одной 

и той же траектории или контуру релье- 
фа). Исключались, таким образом, раз- 
вороты трактора, которые на склонах 
небезопасны. С. Полоневич разрабаты- 
вал свой трактор не для того, чтобы 
показать на защите интересную маши- 
ну, а для того, чтобы изложить свое 
дизайнерское кредо. Тогда комиссия 
оценила проект не слишком высоко 
(подвел не очень качественно выпол- 
ненный макет), однако заложенные 

в нем идеи, методы и даже отдель- 

ные решения теперь уже более десяти 
лет применяются и развиваются в Бе- 
лорусском филиале ВНИИТЭ, куда 

С. Полоневич пришел еще до получе- 
ния диплома. 

Стиль дизайнера. Владея практиче- 
ски всеми известными у нас методами 
и средствами проектирования, С. Поло- 
невич имеет несколько излюбленных, 
которыми в основном и пользуется. 
Они и определяют его стиль проекти- 
рования. 

Больше всего отработан Метод по- 
исковой графики. Этот способ строить 
графические изображения очень похож 


на то, что сравнительно недавно стали 
называть «машинной» или «электрон- 
ной» графикой. Изображая трактор, ди- 
зайнер строит его так, чтобы особен- 
ности машины не терялись при мыс- 
ленном или графическом повороте 
изображения. Такая работа сильно отли- 
чается от широко распространенной 
практики, когда дизайнер набрасывает 
несколько эффектных ракурсов бу- 
дущего изделия, а затем проверяет 
решение с помощью макета. С. Поло- 
невич считает, что выполняемая им 
сложная и трудоемкая графика очень 
полезна, поскольку помогает трениро- 
вать образное мышление. Поэтому гра- 
фическую работу он ведет до тех пор, 
пока проектное решение не опреде- 
лится во всех основных деталях. Чего 
же он добивается в итоге? Того, что 

в разработанных им машинах нет 

линий и объемов, рассчитанных на вос- 
приятие в каком-то одном ракурсе, 

с выгодной точки зрения. Изделие со- 
ставляется из геометрически простых, 
«закономерных» элементов, поскольку 
только их можно перемещать и пово- 
рачивать мысленно или графически, не 
опасаясь утратить представление о ре- 


альности изображения. 

Практически же это означает, что 
дизайнер проектирует не внешний вид 
трактора, а машину со всеми ее свой- 
ствами, какие она будет иметь в дей- 
ствительности. Эстетика рациональной 
конструкции несет с собой еще одно 
преимущество, которое С. Полоневич 
считает особенно важным, — эффектив- 
ное коллективное проектирование, в рам- 
ках которого специалисты различного 
профиля вносят вклад в общее реше- 
ние, не поступаясь в то же время свои- 
ми профессиональными принципами. 

С. Полоневич особенно тепло вспо- 
минает период сотрудничества с кон- 
структором филиала Б. Борелем в на- 
чале своей практической деятельности. 
Это была атмосфера, которую он и сей- 
час оценивает как истинно творческую. 
Дело в том, что точки зрения дизай- 
нера и конструктора не всегда совпа- 
дали, и С. Полоневич считает, что 
в принципе они и не должны совпа- 
дать, поскольку цели и методы работы 
специалистов разные (дизайнера забо- 
тит качество, которое С. Полоневич на- 
зывает «зрительной надежностью», кон- 
структора же — надежность техниче- 
ская). В этом несовпадении и заложен 
большой творческий потенциал. На 
предложения дизайнера Б. Борель от- 
кликался конструкторской разработкой, 
в которой не только прояснялись силь- 
ные и слабые стороны предложения, 
но и содержались элементы усовер- 
шенствованного или вообще нового 
предложения, которые в свою очередь 
подхватывались дизайнером и т. д. 

В результате проекты получались кол- 
лективные и художественно-конструк- 
торские в буквальном понимании. 

Позиция человека. Занимаясь ди- 
зайном сельскохозяйственной техники, 


1. Блок управления для трактора типа 
«Кировец» (макет). 
Дизайнер С. Ф. ПОЛОНЕВИЧ 


2. Трактор для горного земледелия 
(Макет). 

Дипломный проект С. Ф. ПОЛОНЕВИЧА. 
Кафедра промышленного искусства 
БГТХИ 


С. Полоневич исходит из опыта лич- 
ной жизни и работы в деревне (он 
вырос и жил в деревнях Березовка и 
Колодищи, что недалеко от Минска). 
Нередко он сам становится инициато- 
ром и организатором различных иссле- 
дований и экспериментов. Например, в 
1982 году, воспользовавшись отрасле- 
вым совещанием в Минске и приуро- 
ченной к нему выставкой новых моде- 
лей тракторов, дизайнер организовал 


С: 


оное 


простой, но эффективный эксперимент. 
Он попросил трактористов-испытателей, 
приехавших с разных заводов, на вре- 
мя сесть в кабины «чужих» машин и 
поработать в них. И хотя это были 
тракторы, близкие по классу, трактори- 
стам нелегко было освоиться. В каби- 
нах чужих машин они терялись — каж- 
дый трактор требовал особой ориента- 
ции и навыков управления. А ведь ма- 
шины были исполнены с претензией на 
фирменный стиль, однако «фирмен- 
ность» коснулась только внешней, изо- 
бразительной стороны: тракторы были 
похожими, но работать на них нужно 
было по-разному. 


Свое стремление к типизации всех 
элементов трактора, связанных с тру- 
дом человека-механизатора, С. Поло- 
невич объясняет не только интересами 
промышленности. В деревне никогда 
не было узкой специализации, как в го- 
роде, где работник долгие годы может 
трудиться на одном и том же месте, 
за одним станком. Сезонные работы 
требуют от сельского механизатора уме- 
ния работать на той машине, которая 
нужна в данный момент, и машина 
должна быть устроена так, чтобы про- 
цесс перехода с машины на машину 
не превращался в трудную психологи- 
ческую и организационную проблему. 
Сезонные работы в поле коротки, и 
процесс освоения новой машины не 
должен быть ни длительным, ни слож- 
ным. Достигается это не одной лишь 
унификацией, необходимы особые под- 
ходы к проектированию сельскохозяй- 
ственной техники, учитывающие особен- 


ности труда сельского механизатора. 
Один из таких подходов связан с про- 
странством кабины. 

С. Полоневич различает в кабине 
внешнее и внутреннее пространство, 
воплощенное в одной и той же кон- 
струкции. Внешнее, или техническое, 
пространство отличается определенно- 
стью, оно точно рассчитано, исходя из 
требований прочности, надежности, тех- 
нологичности. Внутреннее простран- 
ство, или пространство комфорта, не 
только не имеет определения, но и 
строится под влиянием различных фак- 
торов, к комфорту в большинстве сво- 
ем не имеющих отношения. Внутрен- 
ние размеры кабины определяются тем, 
какие применены компоновочные прие- 
мы (то есть нередко тем пространством, 
которое оставил для человека кон- 
структор, разместив вначале элементы 
машины, считающиеся главными), какие 
найдены решения органов управления 
и их приводов (часто органы управле- 
ния размещаются не там, где это удоб- 
но человеку, а там, где это требуется 
по конструктивным соображениям), 

а также тем, на каком уровне велась 
эргономическая проработка. В резуль- 
тате пространство комфорта таковым 
не является — оно составлено из фраг- 
ментов различных технических систем. 

Перемены нередко связаны с отка- 
зом от некоторых распространенных 
принципов. Считается, что в процессе 
создания машины формируются и но- 
вые функции потребителя, наряду с 
техническим идет и функциональное 
проектирование. Но в этой, как будто 
логичной точке зрения, заложена, по 
мнению Полоневича, причина многих 
несоответствий, относящихся как к свой- 
ствам сельскохзяйственной техники, так 
и к отношению людей к сельскохозяй- 
ственному труду. Ведь человека обязы- 
вают, по существу, приспособиться к 
различным предлагаемым решениям. 

Разработки. Среди проектов дизай- 
нера — разнообразные модели тракто- 
ров, а также всевозможные их компо- 
ненты: кабины, органы управления, 
приборы, сиденья и др. Работая в том 
и другом направлении, С. Полоневич 
реализует свою концепцию. Создавая 
тракторы (почти каждый проект в этом 

авлении — это проект группы ма- 

) ЗЗиявляаватывает и осуществляет 

и й в ие 0% конструкции 
оорезом, чтобы Кабина на каж- 
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дсм тракторе имела примерно одина- 
ковое пространство комфорта. Разра- 
батывая компоненты, он ищет решения, 
пригодные для всех без исключения 
тракторов, кабины которых в итоге нка- 
полняются одинаковыми и, следователь- 
но, легко узнаваемыми и осваиваемы- 
ми устройствами. 

Дизайнер нередко имеет в своем 
арсенале один лучший, любимый про- 
ект, на который он ориентируется. Для 
С. Полоневича таким является проект 
трактора МТЗ-120, выполненный по за- 
казу Минского тракторного завода. 

И по времени разработки, и по основ- 
ным творческим принципам проект 
непосредственно примыкает к диплом- 
ной работе. 

Здесь надо отметить, что унифика- 
ция для С. Полоневича никогда не была 
самоцелью. Дизайнер считает, что пра- 
вильно построенное проектирование 
неизбежно порождает «естественную» 
унификацию (подобно тому, как на 
яблоне при правильном уходе могут 
появиться поразительно одинаковые по 
форме, весу и цвету плоды). И если 
унификация не получается, значит нуж- 
но пересматривать содержание про- 
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ектной задачи, искать новую ориента- 
цию процесса проектирования (подоб- 
но тому, как при неудовлетворитель- 
ном качестве плодов надо и яблоню 
лечить, и систему ухода за садом пере- 
сматривать). Применительно же к трак- 
тору этот принцип означает, что преж- 
де чем «назначить» объекты унифика- 
ции и определить требования к ним, 
надо выяснить, какими нуждами (эко- 
номическими, производственными, 
техническими и др.) унификация оправ- 
дывается и что необходимо сделать, 
чтобы конструкция пришла в движение 
в желательном направлении. 

На модели МТЗ-120 такое движе- 
ние и произошло, Дизайнер определил 
пространство комфорта (размеры и 
форму кабины, обеспечивающие слож- 
ную деятельность человека, в том числе 
и работу с реверсивным постом управ- 
ления), а конструктор «перепробовал» 
различные взаимные положения каби- 
ны и остова трактора, пока не выясни- 
лось, что кабина заданных очертаний 
как бы «выталкивается» техническими 
устройствами на вполне определенное 
место в средней части машины. При- 
чем «выталкивание» и для конструкции 
не проходит бесследно, она сама изме- 
няется с тем, чтобы «освободить» ме- 
сто для кабины (меняется диаметр ко- 
лес, расстояние между ними, положе- 
ние агрегатов трансмиссии и др.). 

На модели МТЗ-120 дизайнер начал 
отрабатывать применительно к условиям 
реального проектирования своеобраз- 
ную эстетику технического рельефа. 
Здесь проявилось желание отойти от 
«обкладочного» формообразования, ко- 
торым в тракторостроении давно зани- 
маются по аналогии с автомобилестрое- 
нием и которое явно ограничивает воз- 
можности проектировщика (гладкие 
гнутые и штампованные детали — вот 
все, с чем он имеет дело). Между тем 
трактор конструктивно сложен, он вклю- 
чает систему корпусных элементов: ли- 
тые блоки двигателя и трансмиссии, 
штампованные объемы баков для топ- 
лива и Масла, рамные детали, — на ко- 
торых размещены многочисленные уст- 
ройства и коммуникации (гидравличе- 
ская, топливная и электрическая аппа- 
ратура, тяги, шланги и провода, испол- 
нительные механизмы). Все они и обра- 
зуют технический рельеф, работая над 
которым дизайнер не просто вносит 
вклад в формирование внешне упоря- 
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доченной конструкции, но и преодоле- 
вает наметившийся было разрыв между 
эстетикой внешнего вида, функциони- 
рованием механизма и содержанием 
человеческого труда. Но дело не толь- 
ко в самом тракторе. С. Полоневич 
всегда рассматривал трактор только как 
часть полевого сельскохозяйственного 
агрегата (самую сложную, но все же 
часть) и потому искал методы проекти- 
рования, общие для всех его частей. 
Вот почему в модели МТЗ-120 присут- 
ствуют почти все материальные, кон- 
структивные и технологические возмож- 
ности, которыми располагает наше 
тракторное и сельскохозяйственное ма- 
шиностроение. 

Однако новый трактор нужно было 
создавать заново (преемственности по 
отношению к прототипам здесь не бы- 
ло), ак такому шагу завод-заказчик не 
был готов. Поэтому все последующие 
проекты С. Полоневича направлены на 
то, чтобы выработанные принципы при- 
менять к тракторам существующих 
конструкций. Интуиция подсказывала, 
что самые непохожие конструкции 
можно привести к своего рода общему 
знаменателю, поскольку видимые раз- 
личия базируются на общих подходах, 
принадлежат к отечественной школе 
конструирования тракторов. Поэтому 
даже разные конструкции можно уни- 
фицировать, важно только определить, 
с каких элементов нужно начать про- 
цесс унификации и какими методами 
его проводить. Этот принцип дизайнер 
и реализует в комплексных разработ- 
ках, постепенно увеличивая количество 
моделей тракторов, создаваемых в со- 
ставе одного проекта. 

В первом таком проекте тракторов 
было всего два, а проектная задача 
была относительно несложной: пред- 
стояло создать максимально унифици- 
рованную кабину для опытных машин 
Минского и Липецкого тракторных за- 
водов. Проблема, однако, заключалась 
в том, что при близких технических ха- 
рактеристиках машины имели настолько 
разную конструкцию, что возможность 
хотя бы малой унификации считалась 
недостижимой. Секрет проекта заклю- 
чался в том, что было предложено ти- 
повое решение кабины с большим чис- 
лом унифицированных деталей, а ре- 
версивный пост управления использован 
один и тот же. Размеры же кабины 
были выбраны настолько удачно, что 
ее варианты для разных тракторов вос- 
принимались почти одинаковыми. Для 
того чтобы кабина получилась единой, 
нужно было вносить изменения в кон- 
струкцию тракторов, а это техническим 
заданием не предусматривалось. Но 
дело не только в этом. В то время 
С. Полоневич еще не занял положение 
лидера в своем коллективе: процесс 
поиска рациональной организации кол- 
лектива продолжался, тон в коллективе 
задавали более опытные конструкторы. 
Но это был совершенно необходимый 
этап в развитии коллектива, без кото- 
рого были бы немыслимы последующие 
успехи: ведь проектировщики овла- 
дели конструкцией как рабочим мате- 
риалом, научились предвидеть, как этот 
материал будет вести себя в различ- 
ных проектных ситуациях. Так что зна- 
чение этого этапа трудно переоценить: 
он создал условия для раскованного 
тверчества, когда дизайнер может 

длагать любые решения, уже не 
саявысниетеюми «не получатся» в кон- 
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нулся на передний план, стал задавать 
тон в коллективе именно как дизайнер. 
Принципы, которые он долго вынаши- 
вал, были реализованы уже не в одной 
модели, а в большой группе тракторов, 
в которую входили машины четырех 
заводов (Алтайского, Волгоградского, 
Павлодарского, Харьковского). Был 
найден новый образ трактора как 
динамичной и в то же время строгой 

и напряженной рабочей машины (то, 
что этот образ воплотился сразу в пяти 
машинах разного назначения и кон- 
струкции, говорит о том, что найдено 
решение, чуть ли не единственно вер- 
ное): для создания единой кабины был 
предложен прием, который ни у кого 
не вызвал возражений. Он заключался 
в ТОМ, что кабину несколько переме- 
стили вверх (теперь особенности кон- 
струкции трактора не влияли на форму 
и размеры кабины), а между полом 
кабины и основными узлами трактора 
разместили топливные баки и баки 
гидросистемы, аккумуляторы. В итоге 
дизайнерское решение уже не воспри- 
нималось как чисто морфологическое, 
хотя тракторы и приобрели необычно 
высокий силуэт. Сама кабина получи- 
лась простой и в то же время необыч- 
ной: ее конструктивную основу соста- 
вили развернутые под углом стойки, 
которые обеспечивают и прочность 
каркаса кабины, и удобство крепления 
стекол. 

В этом проекте проявилась особен- 
ность творческого почерка С. Полоне- 
вича, связанная с выявлением в кон- 
струкции трактора ключевых узлов, 
обнаружение и развязка которых вле- 
чет за собой серию действенных реше- 
ний, существенно повышающих уровень 
потребительских свойств машины. Проб- 
лема, следовательно, заключается в 
том, чтобы найти такие узлы и предви- 
деть последствия их развязки. Техниче- 
ская документация, протоколы испыта- 
ний, комментарии специалистов помочь 
могут не всегда, к тому же они быстро 
стареют. Поэтому дизайнер всегда стре- 
мится получить в свое распоряжение 
образец серийного изделия, чтобы са- 
мому реконструировать замысел пер- 
вого разработчика машины и решить, 
что в ней устарело, а что может быть 
усовершенствовано. Может быть, в этой 
способности к реконструкции и содер- 
жится ответ на вопрос, почему С. По- 
лоневич легко находит общий язык 
с другими специалистами. Ведь до того, 
как произойдет встреча с живым чело- 
веком, дизайнер встретится с его идея- 
ми, а это означает, что они станут 
единомышленниками. 
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Поточная линия 
для изготовления 
книг 


В Московском СХКБлегмаш накоп- 
лен методический опыт постадийной 
художественно-конструкторской про- 
работки промышленного оборудования 
то есть последовательного перехода 
от целого к частному с вычленением 
основных формообразующих узлов и 
деталей. Такая методика экономически 
и эстетически оправдывает себя, ив з 
полной мере она эффективна в слу- 
чаях проектирования объектов поточ- 
ных линий, больших машинных комп- 
лексов, которые находятся в развитии, 
в процессе технического или произ- 
водственного освоения. Опыт показал, 
что одна тщательно проработанная 
дизайнером технологическая единица 
может стать модулем, формирующим 
всю структуру оборудования цеха. 

Примером такого подхода может 
служить проект автоматизированной 
поточной линии «Темп-1» для изготов- 
ления книг, брошюр и журналов в мяг: 
кой обложке бесшвейным способом, 
разработанный ВНИИполиграфмашем 
при участии конструкторско-технологи- 
ческого бюро ЛПТО «Печатный двор» 
и Московского СХКБлегмаш. 

Бесшвейный способ позволяет осу- 
ществить поточный процесс производ- 
ства непосредственно после печати, 
включая в технологическую цепочку 
все операции по изготовлению книг, 
брошюр и журналов, вплоть до упаков: 
ки и обвязки пачек готовой продук- д 
ции. При этом исключается операция = 
шитья нитками — трудоемкая, мало- 
производительная, требующая участия 
большого числа рабочих и применения 
сложного дорогостоящего оборудова- 
ния, 

Созданная впервые в СССР поточ- 
ная линия «Темп-1» имеет высокие тех- 
нико-экономические показатели. Весь 
процесс, начиная с подборки блока 
книги или журнала и кончая готовой 
упаковкой пачки, рассчитан на изготов: 
ление 110 книг в минуту. Поточная 
линия состоит из отдельных машин, 
связанных между собой транспортно- 
передающими устройствами. В состав 
линии входят: листоподборочная ма- 
шина, машина для бесшвейного скреп- 
ления и крытья мягкой обложкой, 
трехножевая резальная машина, при- 
емно-комплектующее устройство, упа- 
ковочная машина и две машины для 
обвязки пачек. 

Транспортно-передающие устрой- 
ства обеспечивают автоматическую пе- 
редачу продукции между оборудова- 
нием с изменением, при необходимо- 
сти, направления ее движения и ориен- 
тации корешка по отношению к направ- 
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лению движения. Линия оснащена еди- 
ным пультом управления и мнемосхе- 
мой, позволяющей следить за состоя- 
нием технологического процесса в 
главном агрегате — машине для бес- 
швейного скрепления книжных блоков. 
Из-за значительной протяженности ли- 
нии технологическая цепочка оснащена 
двумя мостиками для быстрого пере- 
хода оператора с одного фронта ма- 


шины на другой. 

Общее художественно-конструктор- 
ское решение автоматизированной по- 
точной линии «Темп-1» представляет 
собой ритмически организованную ком- 
позицию с акцентами на главных функ- 
циональных агрегатах. Ленточность 
схемы движения подчеркнута основа- 
нием равной для всех машин высоты. 
Комплект транспортно-передающих 
устройств позволяет получить различ- 
ные варианты построения линии с уче- 
том конкретных условий любого поли- 
графического предприятия. Все функ- 
циональные зоны комплекса хорошо 
просматриваются, легкодоступны и 
удобны для оператора. Несмотря на 
значительные габариты комплекса, не 
ощущается громоздкости и стесненно- 
сти, присущей аналогичным линиям. 

На первом этапе художественно- 
конструкторской разработки решалась 
задача оптимальной организации архи- 
тектурно-пластических объемов в опре- 
деленном заданном пространстве с 
целью получения функционально оп- 
равданного, удобного для обслужива- 
ния комплекса различных по своим 
функциям машин. Одновременно на- 
мечались пути для достижения стили- 
стического единства оборудования. 

Вторым этапом работы была про- 
работка отдельных объектов линии в 
уже избранном направлении. 

Проанализируем несколько худо- 
жественно-конструкторских предложе- 
ний, данных на разных стадиях разра- 
ботки линии. 

Главный агрегат — машина для 
скрепления книжных блоков — имеет 
три секции, скрытые во время работы 
кожухами и, следовательно, не влияю- 
щие на внешнее объемно-пространст- 
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венное решение линии в целом. Одна- 
ко дизайнеры посчитали необходимым 
«внедриться в глубину» агрегата, сделав 
как бы шаг навстречу инженерам, ко- 
торым еще предстояло детализировать 
конструкцию агрегата. Найдя общее 
архитектурно-объемное решение линии, 
дизайнеры взялись за проработку 

одной из секций агрегата — фрезерно- 
торшонирующей машины. Ее назначе- 
ние — обрезка корешков книжных 
блоков и торшонирование, то есть на- 
несение канавок на срезанный коре- 
шок и удаление пыли. Подробное изу- 
чение ее конструкции позволило сде- 
лать вывод — ее можно и нужно 
усовершенствовать. 

Так, литая станина, с помощью ко- 
торой секция монтируется, может быть 
сформирована иначе, а ограждение — и 
вовсе убрано. В художественно-конст- 
рукторском предложении (см. рису- 
нок) рабочие органы секции смонти- 
рованы консольно на вертикальной 
опоре, состоящей из двух унифициро- 
ванных литьевых деталей. Полученная 
открытая функциональная структура не 
только изменила внешний облик ма- 
шины, но принесла с собой массу 
преимуществ. Только на одном этом 
узле удалось на 30% сократить коли- 
чество деталей, вдвое уменьшить ме- 
таллоемкость, обеспечить легкое и 
удобное обслуживание и наладку узла. 
Узел стал более естественно вписы- 
ваться во внутреннюю схему машины, 

а его открытая конструкция стала по- 
нятнее и проще. 

Конечно, как и в каждой совмест- 
ной с инженерами работе, — а работа 
над линией «Темп-1» ведется в течение 
семи лет, — возникают определенные 
трудности. Связаны они в первую оче- 
редь с разработкой ряда технических 
задач. Иногда технические решения 
задач устаревают раньше, чем закан- 
чивается художественно-конструктор- 
ский проект, а иногда бывает, что про- 
ект выполняется раньше, с опереже- 
нием инженерной мысли. В нашем слу- 
чае споры решались с помощью разум- 
ного компромисса. Продуктивной осно- 
вой сотрудничества всегда был и будет 
учет дизайнерами реальных технологи- 
ческих и производственных возможно- 


стей, «фантазиям» же давался ход — 
с обоюдного согласия — только в том 
случае, если за ними стояла практиче- 
ски полезная и осуществимая техниче- 
ская идея. Например, в процессе ра- 
боты над транспортно-передающим 
устройством (транспортером) были 
выполнены многочисленные варианты 
и в конце концов выбрано предложе- 
ние, в котором решалась задача созда- 
ния нового модульного образца кон- 
струкции, способного заменить собою 
несколько различных по своим функ- 
циям изделий. 

Опыт убеждает, что хороший худо- 
жественно-конструкторский проект об- 
ладает той силой, что провоцирует 
заказчика на эксперимент, на движе- 
ние от устоявшейся схемы. В итоге — 
внедряется самое лучшее, новаторское, 
жизнеспособное решение. 

Разумеется, такая практика поста- 
дийного последовательного проекти- 
рования, ведущегося параллельно с 
инженерным конструированием, не- 
сколько увеличивает сроки разработсж: 
но это входит в расчеты и оправдыва- 
ется. Пока идет освоение опытного 
образца линии, можно на деле испы- 
тать и инженерные замыслы, и худо- 
жественно-конструкторские решения 
машины, доводя «в рабочем порядке» 
все ее элементы до совершенства. Это 
компенсирует затраченное на проекти- 
рование время и ускоряет, упрощает 
процесс. 

В настоящее время идет испытание 
опытного образца новой поточной ли- 
нии «Темп-1», ведется дизайнерская и 
инженерная доводка отдельных состав- 
ных частей линии. 

В стадии совершенствования после 
испытаний на производстве находятся: 
трехножевая резальная машина, обвя- 
зочная машина, пульт управления, си- 
стема транспортеров и другие комп- 
лектующие линию машины и устройства. 
Непрерывное сотрудничество с инже- 
нерами на каждом этапе проектирова- 
ния продолжается, принося с собой 
упрощение технологии изготовления, 
уменьшение комплектующих деталей, 
сокращение металлоемкости, улучше- 
ние рабочих функций машины и в це- 
лом — повышение показателей качества. 


Рецензии на вещи 


Игра в сувенир 


Покупателям, посещающим магази- 
ны, пестрящие от обилия самых раз- 
нообразных сувениров, предлагается 
музыкальный сувенир «Книжка», изго- 
товленный 2-м Московским приборо- 
строительным заводом (артикул 
МГ-096-254, розничная цена — 18 руб- 
лей). 

Глядя на этот предмет, еще раз 
убеждаешься в том, что сувенир — это 
объект, на котором, как на пробном 
камне, отражается индивидуальная 
культура проектировщика, его художе- 
ственный вкус, умение использовать 
эстетические возможности современ- 
ных материалов и их декоративной 
отделки. 

В листке-инструкции, сопровождаю- 
щем изделие, сказано, что «музыкаль- 
ный сувенир предназначен для исполь- 
зования в качестве сигаретницы». 
Действительно, если отковырнуть лю- 
бой из корешков небольшого пласт- 
массово-металлического «трехтомника», 
прочно скрепленного с полочкой-под- 
ставкой, обнаружится, что внутри фаль- 
шивой книжки находится кассета для 
десятка сигарет. На откидных крыш- 
ках из анодированного «под золото» 
алюминия с цветной эмалью обозначе- 
ны три вехи в завоевании космоса и 
даты их свершения: запуск первого 
спутника Земли, первый выход чело- 
века в космос и появление первого 
спутника Луны. Пока «книжка»-сига- 
ретница открыта, вещица вызванивает 
мелодию «Подмосковные вечера». 

Итак, перед нами вещь-игра, на- 
стольная безделушка для курильщика. 
При взгляде на нее возникает чувство 
внутреннего протеста. Оно объясняется 
прежде всего дисгармонией смысла и 
функций, которыми наделен предмет, 
нарушением соответствия между его 
содержанием и формой, противоречи- 
востью художественного образа. 

Объединение различных функций 
в культурно-бытовом изделии обычно 


осуществляется в соответствии с логи- 
кой их внутренней взаимосвязи, род- 
ства. Нарушение этого правила — 
эклектичное, искусственное сопоставле- 
ние далеких друг от друга тем в 

одном предмете — порождает смысло- 
вое несоответствие, тупик и вызывает 
негативную реакцию человека со вку- 
сом. Именно так обстоит дело с этим 
своеобразным сувениром. 

Настольную сигаретницу решили 
сделать одновременно и забавной и 
значительной. И вот сувенир выступает 
в трех лицах сразу — как музыкальная 
игрушка, как памятный знак о знамена- 
тельных событиях в истории страны и 
как сигаретница. 

Спекуляция на тему технического 
прогресса, стремление «осовременить» 
традиционную утилитарную вещь, сде- 
лать ее более значительной, возвысив 
до уровня предмета-символа, привела 
к плохим результатам. 

Смысловая несовместимость ролей 
игрушки и памятного знака находит 
продолжение в условности и неорга- 
ничности художественной формы суве- 
нира. Прием прямого заимствования 
«чужого лица», использования образа- 
синонима в работе над сувениром тре- 
бует особо осторожного отношения. 

Он оправдан, пожалуй, в том случае, 
если имеет откровенно игровой харак- 
тер, если привносит в вещь заряд 
высокопробного юмора, тонко рабо- 
тает в жанре гротеска. Здесь же, в 
сувенире-сигаретнице, образ книги 
предстает в деформированном, окари- 
катуренном виде. Из хранилища зна- 
ний книга превращена в хранилище... 
табачных изделий. Переусложненность 
целого, масштабные и смысловые дис- 
сонансы формы низводят этот дорогой 
сувенир до уровня поделки, в которой 
стремление к оригинальности оберну- 
лось оригинальничанием, а художест- 
венную выразительность подменяет 
претензия на нее. 

Сувенир в целом безвкусен, поэто- 
му нет нужды анализировать в деталях 
наивную по своему замыслу и архаич- 
ную по строю композицию формы. Что 
касается немногих достоинств предме- 
та, то они служат недобрую службу. 
Так, довольно высокое качество произ- 
водственного исполнения сувенира, 
аккуратность в воспроизведении заду- 
манной автором формы камуфлируют 
просчеты, сделанные на более глубо- 
ком уровне. Вещь провоцирует неиску- 
шенного покупателя, привлекая его 
занимательностью и внешним глянцем. 
Музыкальный сувенир «Книжка», к 
сожалению, пользуется потребитель- 
ским спросом, поэтому региональные 
торговые организации рекомендуют 
его местным предприятиям для освое- 
ния и серийного выпуска. Это застав- 
ляет еще раз напомнить об ответствен- 
ной миссии проектировщиков культур- 
но-бытовых изделий и серьезности за- 
дач, стоящих перед промышленностью 
в деле воспитания высокой культуры и 
хорошего вкуса. 

МОИСЕЕВ В. С., 
канд. искусствоведения, 
БФ ВНИИТЭ 


Фото Л. И. ЗЫЛЯ 


26 Материалы, технология 


Альбомы с натуральными образцами цвета пластмасс 


В соответствии с договорами о творческом сотрудничестве, заключенными между ОНПО «Пластполи- 
мер» и ВНИИТЭ, создаются альбомы действующего и перспективного цветового ассортимента полисти- 
рольных пластиков и полиолефинов. 

Продолжаются работы по изданию альбомов рекомендуемых цветов ударопрочного полистирола и 
АБС-пластиков. Разработан и согласован с ВНИИТЭ действующий и перспективный цветовой ассортимент 
этих материалов, согласованы форма, размер и фактура поверхности натурных образцов цвета пластмасс, 
которыми будут укомплектованы альбомы, а также оформление и маркировка образцов и альбомов. 

Разработаны чертежи пресс-форм для отливки образцов цвета полистирольных пластиков. Изготовлено 
120 штампов для маркировки образцов. В связи с тем, что на поверхности образца должны быть пред- 
ставлены 3 типа фактур (полуглянцевая, матированная и «шагрень»), обработка пресс-форм требует 
высокого класса точности. 

Альбомы «Ударопрочный полистирол рекомендуемых цветов» и «АБС-пластики рекомендуемых цветов» 
будут изданы тиражом по 500 экз. каждый и направлены головным организациям, отраслевым НИИ и 
предприятиям, разрабатывающим и выпускающим изделия культурно-бытового назначения и технически 
сложные изделия. Выпуск альбомов намечен на 1986 год. 

В стадии разработки рецептур окраски цветового ассортимента, предложенного` ВНИИТЭ, находятся 
альбомы рекомендуемых цветов полиэтилена высокого и низкого давления, полипропилена и сополимера 


МСН. Выпуск их планируется в следующей пятилетке. 
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Во ВНИИТЭ поступает много запро- 
сов на альбомы с натурными образца- 
ми декоративных материалов и покры- 
тий. Действительно, чтобы проектиро- 
вать цветофактурное решение промыш- 
ленных изделий, машин, оборудования, 
нужно не только располагать норматив- 
но-технической документацией на ма- 
териалы и способами отделочной тех- 
нологии, но прежде всего видеть об- 
разцы материалов, выбирать цвета, 
рисунки, фактуры материалов по их 
зрительному впечатлению, сопоставле- 
нию и т. п., а не по словесным или 
цифровым описаниям. Для этого нужны 
альбомы, каталоги, картотеки. 

Издав за период с 1969 по 1977 год 
семь альбомов (в количестве 200— 
300 экземпляров каждый) с натурными 
образцами цвета пластмасс, ВНИИТЭ 
практически показал возможность их 
подготовки и выпуска. 

Дальнейшая работа по переизданию 
разработанных и подготовке новых 


‚ альбомов была поручена головным ин- 


ститутам — разработчикам пластмасс 
специальным указанием ВПО «Союз- 
химпласт» от 26.07.78 г. № 13-2-85/5815. 
Порядок разработки перспективного 
цветового ассортимента был определен 
также инструкцией по эталонированию 
цвета пластмасс, разработанной 
ВНИИТЭ 1. 

Несмотря на большую работу, про- 
деланную ОНПО «Пластполимер» (по 
полистирольным  пластикам) и НПО 
«Пластмассы» (по поликарбонату), 
этими и другими институтами — разра- 
ботчиками пластмасс (НИМ полимеров 
им. академика В. А. Каргина, ВНИИСС), 


за прошедшие годы не выпущено ни 
одного альбома. 
Учитывая возросшие требования к 


качеству внешнего вида промышленных 
изделий, Минхимпрому следует издать 
в 1985—1987 годах альбомы с натурны- 
ми образцами и накрасками существу- 
ющего и перспективного цветового и 
фактурного ассортимента: 

— красителей и пигментов; 

—  декоративно-конструкционных 
пластмасс: полистирола ударопрочного, 
полистирола общего назначения, АБС- 
пластика, полиэтилена высокого и низ- 
кого давления, сополимеров стирола, 
аминопласта, поликарбоната, этрола, по- 
ливинилхлорида, полиметилметакрилата; 

— декоративного бумажно-слоисто- 
го пластика (ДБСП); 

— эмалей НЦ-11, 

— эмалей и красок 
назначения. 

Следует издать альбомы в количест- 
ве 300—500 экземпляров каждого вида. 
Необходимо также увеличить выпуск 
образцов цвета «Картотеки образцов 
(эталонов) цвета лакокрасочных мате- 
риалов») до 80 тыс. экземпляров "в год 


МЛ-1197, МЛ-1110; 
строительного 


и полных комплектов «Картотеки» до 
120 экземпляров в год. 
Надеемся, что Минхимпром примет 


обеспечивающие издание крайне 
промышленности нагляд- 


меры, 
необходимых 
ных пособий. 


НИЕ 


ПЕЧКОВА Т. А., ВНИИТЭ 


и и контрольные образ- 
о-конструкционных пластмасс. 


ее. 
ЕКА вания, утверждения/ 
т и ги 


Письма, отклики 


Еще раз о преподавании курса 
художественного конструирования во втузе 


Сейчас, видимо, ни у одного спе- 
циалиста не возникает сомнения в 
необходимости овладения минималь- 
ными знаниями в области эстетики. 
Известно, что К. Маркс придавал боль- 
шое значение художественному обра- 
зованию человека. В «Экономическо- 
философских рукописях 1844 года» он 
писал, что эстетические чувства чело- 
века развивались в процессе труда, 
что создаваемые трудом предметы 
способствуют тому, чтобы «по-челове- 
чески относиться к человеку». «Вещь 
есть предметное человеческое отно- 
шение к самой себе и к человеку», — 
утверждает Маркс. 

Эти определения К. Маркса особое 
значение имеют сегодня, когда научно- 
технический прогресс бесконечно мно- 
жит и разнообразит предметы, окружа- 
ющие человека, формирующие его 
среду. В этих условиях особенно важ- 
ной становится концентрация внимания 
на создании таких вещей, которые от- 
вечали бы всесторонним потребностям 
человека, включая эстетические. 

Известно, что в создании предметов 
промышленного производства прини- 
мает участие многочисленная армия 
инженеров-конструкторов и, к сожале- 
нию, сравнительно незначительное ко- 
личество художников-конструкторов. 
При этом значительная часть инжене- 
ров не владеет элементарными эсте- 
тическими знаниями, необходимыми 
при создании изделий, предназначен- 
ных для непосредственного контакта 
с человеком. Многие конструкторские 
отделы и даже бюро технической 
эстетики не укомплектованы дипломи- 
рованными специалистами в области 
дизайна, что наносит существенный 
ущерб качеству изделий. К тому же 
руководители промышленного произ- 
водства и конструкторских отделов 
относятся к художнику-конструктору с 
некоторым пренебрежением, считая его 
не равноправным создателем предмета, 
а лишь оформителем внешнего вида, 
создающим внешнюю оболочку. 

Такое пренебрежение, видимо, 
появляется по двум причинам. Первая 
и наиболее важная — это отсутствие у 
инженеров-конструкторов знаний в 
области промышленной эстетики, то 
есть отсутствие необходимой эрудиции. 
Вторая — отсутствие авторитета худож- 
ников-конструкторов в конструкторских 
бюро в связи с очевидной их неподго- 
товленностью к работе в коллективе 
инженеров-конструкторов и недоста- 
точными знаниями в области техники. 
Отсюда следует вывод: инженер любой 
специальности должен овладеть эле- 
ментарными знаниями в области худо- 
жественного конструирования, а ди- 
зайнер — обладать достаточными техни- 
ческими знаниями. 

Почти двадцатилетний опыт препо- 
давания основ художественного кон- 


струирования в технических вузах по 
утвержденной программе Минвуза 
СССР показывает, что знакомство с 
этим предметом даже в предусмотрен- 
ных программой очень ограниченных 
объемах дает элементарные необхо- 
димые представления об этой области 
деятельности. Важно, чтобы в сознании 
инженеров, окончивших технические 
вузы, не только осталось уважительное 
отношение к предмету как тако- 

вому, но и появилась потребность в 
коллективном творчестве при создании 
промышленных изделий. 

Конечно, нельзя считать, что во 
втузе за 26 часов учебной нагрузки 
при дневном обучении (14 лекционных 
и 12 лабораторных) и 18 часов вечер- 
него обучения можно подготовить 
художника-конструктора. Однако часть 
студентов, получивших начальное худо- 
жественное образование, обладающих 
соответствующими способностями и хо- 
рошим вкусом, после кратковременной 
специальной подготовки может принять 
активное участие в процессе художест- 
венного конструирования. 

Количество часов, предусмотрен- 
ных учебным планом для преподава- 
ния «Основ художественного конструи- 
рования», было бы желательно увели- 
чить хотя бы до 20—24 лекционных и 
24—28 лабораторных. К сожалению, в 
новом утвержденном Минвузом СССР 
учебном плане эта дисциплина как 
отдельный предмет исключена совсем 
и, по всей видимости, ее изучение 
отдается на усмотрение ведущих 
кафедр. Создается опасность в корот- 
кий промежуток времени потерять все 
достигнутое с 1963 года. 

}Курнал «Техническая эстетика» по- 
стоянно ставит вопросы о совершен- 
ствовании преподавания курса «Осно- 
вы художественного конструирования». 
В этом смысле заслуживают внимания 
статья В. К. Федорова и Н. Н. Цыбиной 
в № 3/83, передовая № 1/84, статья 
В. Ф. Сидоренко в № 12/84. Действи- 
тельно, нельзя снижать внимания к 
художественно-конструкторскому обра- 
зованию, наоборот, необходимо по- 
стоянно его совершенствовать, углуб- 
лять, привлекать к преподаванию спе- 
циалистов высокой квалификации. 

В самое ближайшее время следует 
создать учебные пособия с учетом 
многогранности предмета, наглядные 
пособия и технические средства обу- 
чения в виде диафильмов и коротко- 
метражных фильмов. 

Решающую роль в совершенство- 
вании преподавания может сыграть 
ВНИИТЭ, который укомплектован наи- 
более квалифицированными специали- 
стами в области технической эстетики. 


БЕСПАЛОВ Н. А., 
засл. архитектор РСФСР, 
доцент МФ ВПИ, г. Муром 


28 


а 


7“ 


ое окей > >ры Д бА 


Рефераты 


СКЛАДНЫЕ МИНИРОЛЛЕРЫ 
[ИТАЛИЯ] 


Мофос1еИзто, 1984, М 2, р. 132—139, Ш. 


Складные минироллеры пользуются 
в Италии большой популярностью, осо- 
бенно среди автотуристов, как вспомо- 
гательное средство передвижения. 
В настоящее время выпускается около 
10 моделей минироллеров, которые 
оказались удобными в условиях совре- 
менного города благодаря маневренно- 
сти и минимальным габаритам, позво- 
ляющим хранить их в городской квар- 
тире. 

Компоновочная схема минироллера, 
как правило, включает жесткую раму, 
колеса небольшого диаметра и тем или 
иным способом убирающиеся руль и 
седло. Сохраняя открытую компоновку 
машины, дизайнеры тем не менее раз- 
нообразят ее внешний вид, — применяя 
разные сварные коробчатые или труб- 
чатые рамы, телескопическую подсе- 
дельную трубу или’ шарнирную скобу 
для установки седла, варьируя форму 
руля, — и цветографическое решение — 
от окраски всей машины в «защитный» 
ивет до сочетания ярких цветов и брос- 
кой графики. Наряду с модификациями 
традиционной схемы дизайнеры в пос- 
леднее время пытаются создать прин- 
ципиально новое складное моторизо- 
ванное средство транспорта, ориенти- 
руясь в первую очередь на «чемодан- 
ную» компоновку. Эти разработки пока 
немногочисленны_ы и достоинства их 
спорны, однако капотирование — одна 
из господствующих тенденций дизайна 
одноколейных транспортных средств с 
двигателем — может оказаться плодот- 
ворным направлением и для минирол- 
леров, тем более что несущий капот 
для легкой миниатюрной машины изго- 
товить проще, чем, например, для тя- 
желого мотоцикла или мотороллера. 


ШАТИН Ю. В., ВНИИТЭ 


1 Минироллер «Рас 2». 
Фирма-изготовитель ПШа{ет. 
Выпущенная около 10 лет назад, 
машина до сих пор считается 
непревзойденной по своим 
функциональным и эстетическим 
свойствам, несмотря на достаточно 
большие габариты (116%50Ж58 см в 
сложенном виде) и массу (43,5 кг). 
Дуплексная подседельная труба 
утапливается в гнезде рамы, руль 
откидывается назад, и минироллер 
становится удобным для ручной 
переноски, для чего на верхней части 
рамы над центром тяжести изделия 
предусмотрена рукоятка. Несущие 
конструкции минироллера изготовлены 
из прочного и жесткого синтетического 
материала. За оригинальное 
художественно-конструкторское 
решение модель отмечена премией 
нью-йоркского Музея современного 
искусства 


кладной минироллер «Риссйего» 
"ЧРИ и ВУИ. з 
о ягдтав ивы ВЕ. 
чареяоеиаДИЖИт баком для 


горючей смеси; благодаря увеличенному 
сечению в задней части емкость бака 
доведена до 3 л без увеличения общих 
габаритов машины. В отличие от 
большинства минироллеров данная 
модель снабжена простейшим 
багажником в виде У-образной трубы, 
размещенной над фарой. 8-дюймовые 
колеса изготовлены из пластмассы. 
Удобное седло установлено на 
дуплексной подседельной 
телескопической трубе. В сложенном 
виде машина размещается в сумке для 
переноски (6). Рама при складывании 


«переламывается» в середине, руль 
снимается, благодаря чему сумка имеет 
размеры всего 60Ж40Ж56 см. Масса — 
30 кг. Это одна из самых легких и 
компактных машин данного типа с 
двигателем до 50 м3 
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НОВАЯ ФОРМА 
ПРОПАГАНДЫ ДИЗАЙНА (ПНР] 


По материалам ВНИИТЭ 


В августе 1984 года Центр распро- 
странения дизайна Института техниче- 
ской эстетики в Варшаве открыл в 
малом выставочном зале ИТЭ (пло- 
щадь — около 200 м?) выставку-магазин 
изделий для быта, созданных при уча- 
стии дизайнера. Здесь экспонируются 
и продаются экспериментальные об- 
разцы мебели, керамики, светильников, 
мелких предметов из пробки и дерева, 
а также игрушек, изготовленных на 
промышленных предприятиях и в ре- 
месленных мастерских. Изделия, как 
правило, являются примером реализа- 
ции программы Министерства науки, 
высшего образования и техники — «Раз- 


витие дизайна изделий для торговой 
сети». 

Уже первый опыт работы выставки- 
магазина дает возможность предпола- 
гать, что это мероприятие сыграет зна- 
чительную роль в предпринимаемых 
институтом усилиях по пропаганде ди- 
зайна. На базе выставки-магазина 
организуются опросы покупателей с 
целью выявления их потребностей и 
вкусов. 

Ассортимент предлагаемых изде- 
лий, благодаря сотрудничеству с про- 
ектировщиками, производителями и 
торговыми фирмами, будет система- 
тически расширяться и обогащаться. 


АР 4% 


На выставке дается также инфор- 
мация о деятельности ИТЭ, организа- 
ции дизайна в Польше и за рубежом, 
оказывается содействие в установлении 
контактов с проектировщиками, прода- 
ются издания института. 

Это начинание привлекло интерес 
прессы, радио и телевидения, которые 
пропагандируют средствами массовой 
информации меры, направленные на 
повышение уровня дизайна польских 
промышленных товаров. 


№ 2 


1985, 


ТЕХНИЧЕСКАЯ ЭСТЕТИКА, 


КОНКУРС НА ЛУЧШУЮ 
ДИЗАЙНЕРСКУЮ РАЗРАБОТКУ 
1984 года (ВНР} 


По материалам ВНИИТЭ 


В 1984 году Венгерская торговая 
палата провела пятый конкурс на луч- 
шую дизайнерскую разработку промыш- 
ленного. изделия. Победители этих кон- 
курсов награждаются премией «За вы- 
сокий уровень дизайна», учрежденной 
Министерством строительства и разви- 
тия городов и Министерством промыш- 
ленности. Изделия, представленные на 
конкурс, оценивались по разработанной 
Советом по промышленному дизайну 
Венгрии методике, включающей: отбор 
изделий по тематическим группам; оп- 
ределение и классификацию критериев 
оценки по тематическим группам; отбор 
и ранжирование изделий внутри групп; 
оценку отобранных изделий. В 1984 году 
премией были отмечены 24 изделия, 
среди которых станки, сельскохозяйст- 
венный комбайн, радиоаппаратура, ку- 
хонная мебель и посуда, электробыто- 
вые приборы, одежда и др. Ниже пред- 
ставлены некоторые из премированных 
изделий. 


тете 


1. Гамма корпусов для приборов. 


Авторы Я. ПАЙЗЕР, К. 
И. КЕЛЕМАН, изготовитель — завод э 


КАЛОЧАИ, Л. ДОЖА, 
электроарматуры 


2. Горохоуборочный комбайн ВК-3. 
Авторы О. КЕРЕКЕШ, К. ХЕГЕДЮШ, А. МИКУЛА, 
А. РОЖНЯИ, изготовитель — завод сельскохозяйственных 


3. Набор декоративной фаянсовой посуды «Розмарин». 
Авторы Т. АЙТАИ, 3. СЕКАЧ, изготовитель — Будапештский 
завод фарфоровых изделий 


4. Набор сковород с тефлоновым покрытием. 
ы И. ЭГИ, Ф. СОЧЕВКА, М. ЛОН, И. ШАГИ, 


витель — завод эма, пированных изделий 


бр ИЕ бля резки металла. 
'РКРЕТРЗР изготовитель — завод ручных 
ил в пекгазо\ка. г 


6. Настольный вентилятор «Маргарета». 
Авторы Э. ЦИММЕР, Ф. ЦИФРА, Ч. ПАЛЛ, Т. НАДЬ, 


изготовитель — завод промышленного приборостроения 


. Телефонные будки типа ТФ и ТФ2. 
Авторы Т. ВАРГА, И. ТУРЧИК, И. НЕДЕР, А. ХОРНЯК, 
изготовитель — завод по ремонту дорожных машин 
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№ 


1585, 


ТЕХНИЧЕСКАЯ ЭСТЕТИКА, 


ПЛАВУЧАЯ ДАЧА 
С «КУРЬЕРОМ» [ИТАЛИЯ] 


ОНахопо, 1984, УТ, М 73, р. 54—55, Ш. 


Плавучие дачи — один из популяр- 
ных видов маломерных судов: их отли- 
чает повышенная по сравнению с кают- 
ными катерами и крейсерскими яхтами 
комфортность, многовариантность ис- 
пользования. Специфика судна обуслов- 
ливает особые требования к его 
скоростным качествам: используемое, 
как правило, не для прохождения оп- 
ределенного маршрута, а для отдыха в 
пределах ограниченной акватории, оно 
в то же время позволяет при необходи- 
мости менять место стоянки. Однако 
при отдыхе на воде нередко возникает 
необходимость в коротких оперативных 
поездках, по крайней мере, одного из 
членов экипажа. Как быть? 

Попытку найти компромиссное ре- 
шение — снабдить малоподвижную пла- 
вучую дачу быстрым «курьером» — 
предприняли студенты и преподаватели 
Государственного института художест- 
венной промышленности во Флоренции. 
Они предложили использовать для этой 
цели серийно выпускаемый фирмой 
Азеп@а «водный мотоцикл», который 
одновременно должен служить сило- 
вым блоком «двигатель-движитель» пла- 
вучей дачи. Это достаточно скоростное 
и комфортабельное плавсредство с во- 
дометным движителем, который обес- 
печивает высокую проходимость его в 
условиях мелководья, в заросших и за- 
соренных водоемах. «Водный мотоцикл» 
входит в нишу, размещенную в кормо- 
вой части корпуса основного судна и 
блокируется с ним. На стоянках — якор- 
ной или на приколе — он использу- 
ется для сообщения с берегом или бли- 
жайшим населенным пунктом. 

Архитектура судна отличается про- 
стотой и традиционным для плавучих 
баз решением: палубная надстройка, 


УНИВЕРСАЛЬНЫЙ 
ПЛОТНИЦКИЙ УРОВЕНЬ 
{ВЕЛИКОБРИТАНИЯ] 


Резеп, 1984, 1, М 421 р. 74а 


Специалисты фирмы Ка боп Спезег- 
тап разработали уровень, который 
позволяет замерять углы в 30, 40 и 90°. 
Уровень представляет собой линейку, 
штампованную из прозрачного противо- 
ударного желтого акрила, обладающего 
устойчивостью к перепадам температур. 
Закрепленная заподлицо с поверх- 
ностью линейки емкость со спиртом 
имеет, в отличие от традиционной, 

оскую пятиугольную форму с углами 

‚ 45 и 90°. Рабочими являются обе 

оБыёлиюлескости линейки. Фирма по- 

лм. зе Аэтуекразработку премию Бри- 
коБогбоветазвядивайну. 


служащая своеобразной кают-компани- 
ей, смещена к левому борту. На полу- 
баке, имеющем жесткое ограждение, 
установлено удобное поворотное си- 
денье, как это принято на специализи- 
рованных рыболовных лодках. На кры- 
ше рубки размещен пенопластовый 
спасательный плотик. При разработке 
плавучей дачи преследовалась цель 
обеспечить максимум комфортности при 


весьма скромных размерах судна (с 
щая длина — 6 м). 


ШАТИН Ю. В., ВНИИ 


Общий вид плавучей дачи и «водного 
мотоцикла». В кормовой части судна 
видна ниша для его размещения 


НОВИНКИ 
ЗАРУБЕЖНОЙ ТЕХНИКИ 


Качающийся спринклер для поливки 
газона с таймером на 48 разных доз 
расхода воды (до 0,6 м3) автоматиче- 
‚ ски отключается после пропуска нуж- 
ного количества воды (фирма Мепог 
шацзёез с. США). Обслуживае- 
мая площадь 16Ж22 м. 
Роруц!аг МесНаги!с$, 1984, у0|. 161, 
ЛШу (М 7), р. 32, Ш. 


Компактный водонагреватель В\/В 
350 с емкостью резервуара 350 л вы- 
пускает  Мазстеп-ипа-АррагаеБаи 
(ГДР). Он позволяет экономить около 
60% электроэнергии по сравнению с 
водонагревателями обычной конст- 
рукции. Экономия достигается за счет 
применения в аппарате холодильно- 
го цикла, но в отличие от холодиль- 
ников, тепло конденсатора использу- 
ется для подогрева резервуара с во- 
дой, при этом около 2/3 необходимой 
энергии берется из окружающего 


Ручная электролопата-снегомет (фир- 
ма Ко, ФРГ) имеет шнековый вра- 
щающийся захват, который подает 
снег в воздуходувку, выбрасывающую 
его на расстояние до 5 м. Производи- 
тельность лопаты — 100 кг/мин, мас- 
са 5,4 кг. Мощность электродвигате- 
ля — 350 Вт. Электровыключатель на- 
ходится на рукоятке. 


РешсВе Макгк, 1983, М 12, $. 9, Ш 


МикроЭВМ для автоматизации адми- 
нистративных работ «Текст 01» раз- 
работана в научно-исследовательском 
институте вычислительной техники 
в г. Жилине (ЧССР) на базе ЭВМ 
СМ 50/40. Она позволяет создавать 
различные типы текстов: письма, от- 
четы, таблицы, договора. 


Ревю (ЧССР), 1984, № 2, с. 30. 


Новые типы ламп выпущены фирмой 
«Нарва» (ГДР). Натриевые газораз- 
рядные лампы высокого давления 
мощностью от 50 до 150 Вт с эллип- 
соидными и трубчатыми баллонами, 
а также обычные лампы накаливания 
трубчатой формы мощностью 70, 
250 и 450 Вт по сравнению с ртут- 
ными расходуют на 40% меньше 
электроэнергии. 

Люминесцентные лампы «(-23» для 
жилых и общественных зданий мощ- 
ностью 9 Вт дают такую же яркость 
свечения и световую температуру, 
как лампы накаливания мощностью 
40—60 Вт, и обеспечивают экономию 
75% электроэнергии. Срок их служ- 
бы составляет 5000 час. 


Тгаае ип Тесбпса! Вехме\м, 1984, 
Мб, р. 14 


— 
в 


Новый вид пластмассовых пружин 
необычной формы, предназначенных 
для узлов с высокими напряжениями, 
например у автомобилей, стиральных 
машин, разработан в национальном 
бюро стандартов Шотландии. По-раз- 
ному ориентируя заключенные в них 
волокна, можно влиять на характе- 
ристики пружин. Они легки и не кор- 
родируют. Разработка получила приз 
ВгизН шпоуаНоп А\мага$. 


Резюп Ме\мз, 1984, М 2, р. 100, 4 Ш. 


Материалы подготовил 
доктор технических наук 
Г, Н. ЛИСТ 


воздуха помещения. 
Экспорт ГДР, 1984, № 1, с. 30. 


УДК 745:008:643 

ХАН-МАГОМЕДОВ С. О. О разработке проблемы «Жилая 
среда и образ жизни в условиях социализма».— Техническая 
эстетика, 1985, № 2, с. 1—3. 

Современная проблемная ситуация в области формирова- 
ния жилой предметной среды в условиях социалистического 
образа жизни. Состояние вопроса в изучении проблемы «ове- 
ществления» образа жизни. Актуальные задачи комплексной 
разработки этой проблемы с участием специалистов различ- 
ных областей науки и практики. 


УДК 331.101.1:612 

ЧАЙНОВА Л. Д. Функциональный комфорт как обобщен- 
ный критерий оптимизации трудовой деятельности.— Техниче- 
ская эстетика, 1985, № 2, с. 16—17. Библиогр.: 9 назв. 

Функциональный комфорт как обобщенный критерий опти- 
мизации трудовой деятельности при эргономическом и инже- 
нерно-психологическом проектировании различных технических 


устрой@тв, управляемых человеком. Основные требования 
кри я — высокая эффективность и минимальная психофи- 
зи@л9гичВЕРиблюотекесятельности, способствующие сохранению 
в `Ф: работ мдфеюзижаве человека без ущерба для его 
31 ЯМ е!ес\го.пеКгазоуКа.ги 


КНАМ-МАСОМЕРОТУ 5. О. Оп Ше Ч4еуортеп оЁ Ше 
ргоет “РотезИс епуйоптеп{ ап то4фе оГ Ше ш зоба 
зосеёу”.— ТекртисНезКауа ЕзейКа, 1985, М 2, р. 1—3. 

Ргезег{-4ау ргоМет зНиаНоп ш Ше ГогтаНоп ор а Иуше 
епупоптепе 15 415сиззеа ш геаНоп 10 Ше сопа!юп$ оЁ а 
зос1а!зЁ{ тофе ог Ше. Тне 1еуе|! оГ ауте Ше ргоеш о 
“оБес{ ут?” а то4е оЁ Ше 1$ ЧезстБед. Огоеп{ {азКз оЁ а 
сотр!ех Чеу@орштепё о{Ё фе рго ет аге ргезеге ап@ 1е 
песеззЦу о{ соорегайоп оЁ зс1еп $5 ап@ ргасИйопег$ гот 
уагоиз Иез 1$ з{теззе4. 


ТСНАУМОУА Г. О. ЕипсНопа| соп{огЁ аз а вепегаН2ей 
сгЦегоп оЁ ше оритиаНоп о{ могк асНуШез.— ТекНисвезкауа 
ЕзейКа, 1985, М 2, р. 16—17. В1ЪПоог.: 9 ге. 

ЕипсИопа[ соп{огё 1$ ЧтеайеЯ аз а сепегИяе сгЦегюп о 
Пе орИпихаНоп о{Г егвопопис$ ап епешеегие рзуспоосу 
асНуШез, \ВИе аечепше уашоиз фесппооб1са[ Чеу!сез 
сотгоПе Бу тап. Маш гедитетеп{$ оГ Ше сгИегоп аге Шон 
е Исепсу ап пишипа! рзусворБ!$101021са| уаше оЁ {Пе асНуйЙу, 
\РсН сопше ю тайфаште Шей а БИНу № \могК оЁ тап 
\ИПоцё аеёгипепе {0 №15 НеаНВ. 
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